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ಟಿ. ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಬದುಕಿನ ಸ್ಪಂದನಕ್ಕೆ 
ಟಿ ವಸ್ತುನಿಷ್ಟ ಸತ್ಯದ ಆವಿಷ್ಕಾರಕ್ಕೆ 
ಸಂಪಾದಕರು : 
ಡಿ. ಎಸ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ 
ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 
ಸ. ಉಪಾ 


ಮುವಪುಟದ ಚಿತ್ರ : ನಾ. ರೇವನ್‌ 


೨ ಆಜೀವ ಸದಸ್ಯತ್ವ ರೂ. ೪೦೦-೦೦ (ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ) 
ರೂ. ೫೦೦-೦೦ (ಸಂಸ್ಕೆ/ಗ್ರಂಥಾಲಯಗಳಿಗೆ) 


ಟಿ. ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ ರೂ. ೪೦-೦೦ (ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ) 
ರೂ. ೫೦-೦೦ (ಸಂಸ್ಥೆ/ಗ್ರಂಥಾಲಯಗಳಿಗೆ) 


(ಅ೦ಚೆ ಮೂಲಕ ಚಂದಾ ಕಳುಹಿಸುವವರು ಏಂ.ಓ. ಅಥವಾ ಡಿ.ಡಿ. ಮೂಲಕ ಮಾತ್ರ 
ಕಳುಹಿಸಬೇಕು. ಆಜೇವ ಚಂದಾವನ್ನು ಒಂದು ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ತಲಾ ನೂರು ರೂಪಾಯಿಗಳ ನಾಲ್ಕು/ 
ಐದು ಕಂತುಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಡಬಹುದಾಗಿದೆ) 


ಮುದ್ರಣ, ಪ್ರಕಾಶನ ಹಾಗೂ ಸಂಪಾದನೆ : 
ಸಂವಾದ ಪ್ರಕಾಶನ, ಮಲ್ಲಾ ಡಿಹಳ್ಳಿ ಅಂಚೆ - ೫೭೭ ೫೩೧, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ, 
- ಇಮೌಿಗಾಗಿ 
ಮುದ್ರಕರು ಃ 
ವಿಕ್ರಮ ಕಂಪ್ಯೂಟರ್ಸ್‌ 
ಕೆ. ಸಿ. ರಾಣಿ ರಸ್ತೆ, ಗದಗ-೫೮೨ ೧೦೧ 





ಸೂಚನೆ : ಈ ಸಂಚೆಕೆಯೂಂದಿಗೆ ನಾಲ್ಕನೇ ಸಂಪುಟದ ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ ಮುಗಿದಿದೆ. ದಯವಿಟ್ಟು 
ಕೂಡಲೇ ಖದನೆಯ ಸಂಪುಟಕ್ಕಾಗಿ ಚಂದಾ ಕಳುಹಿಸಿ ಸಹಕರಿಸಿ. -ಸಂ. 
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ಹಾ 

ಇ4ರಿ:ಘಾ್‌ದಿ 

(ಮಾಸ್ತಿ ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆ) 
೨ರ್ಮಿ- ೨೪ 


ಸಂವಾದ ಪ್ರಕಾಶನ, ಮಲ್ಲಾ ಡಿಹಳ್ಳಿ - ೫೭೭ ೫೩೧, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 


ಮವಿಡಿ 


೧೦. 


೧೧. 


೨. 


೧೩. 


೧೪. 


ಮಾಸ್ತಿ ಕಥಾಲೋಕ : ಒಂದು ಪ್ರವೇಶ / ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಹೀಲ / ೧ 
ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳ ಶತಮಾನದ ಕತೆಗಾರ ಮಾಸ್ತಿ / ಕೆ. ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ / ೬ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಘರ್ಷಣೆಯ ನಿರ್ವಹಣೆ / ಪುರುಷೋತ್ತಮ 
ಬಿಳಿಮಲೆ / ೧೯ 
ಮಾಸ್ತಿ ಕಥಗಳ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳು / ಬಿ. ಎನ್‌. ಸುಮಿತ್ರಾಬಾಯಿ / ೨೯ 
ಮಾಸ್ತಿ ಕಥಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ / ಡಿ. ಎಸ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ / ೪೦ 
ಚೆನ್ನಬಸವನಾಯಕ:ಮಾಸ್ತಿಯವರ "ಮಲ್ಟಿಗೆ' / ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ತೋಳ್ಪಾಡಿ / ೫೧ 
“ಚೆಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರ'' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ದುರಂತ ಪ್ರಜ್ಞೆ / ಓ. ಪಿ. ಅಶೋಕ / ೫೫ | 
ನಾಟಕಕಾರ ಮಾಸ್ತಿ : ಒಂದು ನೋಟಿ / ಜಿ. ಎನ್‌. ರಂಗನಾಥರಾವ್‌ / ೭೩ | 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾವ್ಯ : ಒಂದು ಪರಿಶೀಲನೆ / ವಿ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ನಂಗಲಿ / ಆ೮ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಏಿಮರ್ಶೆ : ಇತಿಮಿತಿಗಳು / ಪ್ರಭುಸ್ಥಾಮಿಮಠ ಸಿ.ವಿ. / ೧೦೫ 


ಮಾಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪು : ಕೆಲವು ತುಲನಾತ್ಮಕ ಸಂಗತಿಗಳು / ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. 
ರಾಘವೇಂದ್ರರಾಪ್‌ ! ೧೧೫ 


ಮಾಸ್ತಿ - ಕಾರಂತ : ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಚೆಂತನೆ / ಎಚ್‌. ಪಟ್ಟಾಭಿರಾಮ ಸೋಮಯಾಜಿ / ೧೨೮ 
"ಭಾವ'ದಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ಮಾಸ್ತಿ / ಸ. ಉಷಾ / ೧೪೪ 
"ಜೀವನ' ಕಾರ್ಯಾಲಯದ ಮಾಸ್ತಿ / ಚೆ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ರಾಜು / ೧೫೨ 


ಸಂಪಾದಕರ ಏಪ್ಪಣೆಗಳು 


ಮಾಸ್ತಿ ಕಥಾಲೋಕ : ಒಂದು ಪ್ರವೇಶ 


ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 


೧೯೭೯ ರ ಒಂದು ಸಂಜೆ. ನನ್ನ ಮೊದಲ ಕಥಾಸಂಕಲನದ ಓಡಾಟದಲ್ಲಿದ್ದೆ. ನಾನು 
ಮತ್ತು ಗೆಳೆಯ ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ ಇಬ್ಬರೂ ಅಟೋರಿಕ್ಷಾದಲ್ಲಿ ಎನ್‌ ಆರ್‌ 
ಕಾಲನಿಯಿಂದ ಗಾಂಧಿಬಜಾರಿನ ಮಾರ್ಗವಾಗಿ ಜಾಮರಾಜಪೇಟಿಯತ್ತ ಹೊರಹದ್ದೆವು. 
ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿಯವರು ಒಮ್ಮೆಲೇ ನನ್ನ ಭುಜವನ್ನು ತಟ್ಟಿ ರಿಕ್ಷಾದ ಹೂರಗಡೆಗೆ ಬೆರಳು 
ತೋರಿಸುತ್ತ .- "ನಮಸ್ಕಾರ ಮಾಡಿರೀ ... ನಿಮ್ಮ ಫಾರ್ಮಿನ ಪಿಶಾಮಹರು ...' ಎಂದರು. 
ನಾನು ಅಟೋದ ಹೊರಗಡೆಗೆ, ಅವರ ಬೆರಳು ಶೋರಿದತ್ತ ನೋಡಿದರೆ ಬಿಸ್ಕೀಟು ಬಣ್ಣದ 
(ನನಪಿನಲ್ಲಿ ಉಳಿದ ಬಣ್ಣ ... ಇದೇ ಶಾನೆ।: ಉದ್ದ ಕೋಟೊಂದನ್ನು ತೊಟ್ಟು ಕಚ್ಚಿ ಪಂಚೆ 
ಉಟ್ಟುಕೊಂಡ ಪುಟ್ಟ ಮುದುಕನೊಬ್ಬ ಪುಟುಪುಟು ಹೆಜ್ಜೆ ಇಡುತ್ತ ಪುಟಿಯುತ್ತ ಹೂರಟಂತೆ 
ಹೊರಬದ್ದ. ನಾನು ಅನುಮಾನಿಸುತ್ತ ... "ಮಾಸ್ತೀನಾ?' ಎಂದೆ. ಮೂರ್ತಿಗಳು "ಹೂಂ .. 
ಮತ್ತಾರು?' ಅಂದಾಗ ನಾನು ಮತ್ತೊಂದು ವಿಚಾರ ಮಾಡದೇ ಯಾವದೋ ಅಂತ: ಪ್ರೇರಣೆಗೆ 
ಒಳಗಾದವನಂತ ತಟ್ಟನೇ ಕೈಮುಗಿದು ಬಿಟ್ಟಿ ... ನನ್ನ ಈ `ಅಂತ:ಪ್ರರಣಯ ಕ್ರಿಯ 
ಕುರುಡಾದದ್ದು ಕೂಡ ಆಗಿತ್ತು. ಯಾಕೆಂದರೆ ನಾನು ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿದದ್ದು, ಅವರು ಮಾಸ್ತಿ 
ಎನ್ನುವದು ಮಾತ್ರ. ಬಹುಶ: "ಮಾಸ್ತಿ - ಕನ್ನಡದ ಆಸ್ತಿ' ಎನ್ನುವ ಪ್ರಾಸ, ನಾನು ಓದಿದ 
ಕನ್ನಡ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯ ವಿಕಾಸ ಕುರಿತ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ಬಗೆಗಿನ ಉಲ್ಬ್ಜೇಖ, ಇವು ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರನ್ನು ಒಬ್ಬ ಲೆಜೆಂಡರಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ. 


ಮೂಡಿಸಿದ್ದವು. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬಗ್ಗೆ ನಾನು - ತಿಳಿದದ್ದು. ಇಷ್ಟೇ ಆಗಿತ್ತು. ಇದು ಒಂದು 
ರೀತಿಯಾಗಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬಗೆಗಿನ ನನ್ನ ಮೂಢ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿತ್ತು ... ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ಅಲೆಗಳು ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳು ... ನನ್ನೊಳಗೆ ನನ್ನ ಅನುಭವಕೋಶದಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡ, 
ನನ್ನ ಭಾವಕೋಶದಲ್ಲಿ ಬೇರುಬಿಟ್ಟ ನಂಬಿಕೆ ಇದಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ - ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ಕಥಗಳಿಗೆ ನನ್ನನ್ನು ನಾನು ಒಡ್ಡಿಕೊಂಡಿರಲಿಲ್ಲ .. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ನವ್ಯದ ದಟ್ಟ ವಾಶಾವರಣ 
-. ನವ್ಯದ ಪ್ರಖರ 'ಬೆಳಕು ನನ್ನ ಕಣ್ಣು ಕುಕ್ಕಿಸಿದ್ದು ... ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಲಕ್ಟ್ಮಣರೇಜೆಯಾದದ್ದು 
... ಇತ್ಯಾದಿ, ಇಶ್ಯಾದಿ ... 

ಮಾಸ್ತಿಯವರನ್ನು ನಾನು ರಿಡಿಸ್ಕವರ್‌ ಮಾಡಿಕೊಂಡದ್ದು ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರ ತೇಜಸ್ವಿಯವರ 
ಹೂಸ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ದೇವನೂರ ಮಹಾದೇವ ಅವರ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಓದಿಕೊಂಡಾದ 
ಮೇಲೆ. ತೇಜಸ್ಟಿಯವರು ನವ್ಯದ ತೀವ್ರ ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಯ ಮಾರ್ಗದ ಹುದಲಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತು 
ಸಮೂಹಪ್ರಜ್ಞಿಯ ನಿರ್ಲಿಪ್ತೆಯ ಹೊಸದಿಕ್ಕಿನೆಡಗೆ ನೋಟ ಬೀರಿದಾಗ ಕಂಡ ಕ್ಷೇತ್ರ ಮಾಸ್ತಿ 
ಕ್ರಮಿಸಿದ ದಾರಿಯ ಮುಂತುದಿಯಾಗಿತ್ತು. | 

ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳ ಲೋಕವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಶೊಡಗಿದ 
ನಾನು, ಅಲ್ಲಿ ಸರ್ವಜ್ಞನ ಮುಗ್ಧತೆಯಿಂದ ಮಗುವಿನಂಶಹ ಮುಗುಳುನಗೆ ಬೀರುತ್ತ ನಿಂತ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ವ್ಯಕ್ತಿಶ್ಚವನ್ನು ಕಂಡೆ. ಅದರ ಶಾಂತವಾದ - ಪ್ರಖರವಾದ ಪ್ರಭೆಯನ್ನು ಕಂಡು 
ಬೆರಗುಗೊಂಡೆ. ಇಂದಿಗೂ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರನ್ನು ಕುರಿತು ಬೆರಗೇ ಸ್ಥಾಯಿಯಸ್ಕದ 
ಸ್ಪಂದನವಾಗಿದೆ. ಮೊದಲಿಗೆ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಮೂಢನಂಬಿಕೆಯ ಸ್ಟರೂಪದಲ್ಲಿದ್ದ ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ಅದ್ಭುತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಕಲ್ಪನೆಯು ಈ ಬೆರಗು ಹುಟ್ಶಸುವ ಮಾಸ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ನಿತ್ಯನೂತನವಾದ 
ಕಲ್ಪನೆಯ ಮುಂದೆ ಅತ್ಯ೦ತ ಸಪ್ಪೆಯಾದುದು ... ನನಗೆ ನಾನೇ ಕಂಡುಕೊಂಡ ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ಬಗೆಗಿನ. ನನ್ನ. ಕಲ್ಪನೆ. ವಿಶ್ವರೂಪದರ್ಶನದ ಬಗೆಯದು. ಆದರೆ ಈ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಸಹಸ್ರಮುಖರಾಗಿ - ಸಹಸ್ರಬಾಹುಗಳಾಗಿ ಒಡದಿಲ್ಲ. ಅದೇ ಇಡಿಯಾಗಿ 
- ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಉಳಿದ ಮಾಸ್ತಿ! ತಲೆಗೆ ಇಷ್ಟುದ್ದದ ಬಣ್ಣದ ಟೊಪ್ಪಿಗೆ ಧರಿಸಿ ಉದ್ದಕೋಟನ 
ಜೋಬುಗಳೊಳಗೆ ಕೈ ಇಳಿಬಿಟ್ಟು, ಅದೇ ಐಲ್ಬ ತಿಳಿದವರ ಮುಗ್ಧನಗೆ ಬೀರುತ್ತ ನಿಂತ 
ಮಾಸ್ತಿ...ಯಾಕೊ ಏನೋ... ನನಗೆ ಈ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ, ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಹಣೆಯಮೇಲೆ 
ರಾರಾಜಿಸುತ್ತಿದ್ದ ನಾಮ ಮತ್ತು ಚಂದನದ ಕೆಂಪುಗೆಕೆ ಕಾಣಿಸುವದೇ ಇಲ್ಲ. ಇದು ಮತ್ತೆ . 
ನನ್ನಲ್ಲಿರುವ ಪೂರ್ವಾಗ್ರಹದ ಮೂಲಕ ಉಂಟಾದ ದೋಷವಲ್ಲ. ಅತ್ಯಂಶ ನಿಷ್ಠ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಮನೋಭಾವವನ್ನು ಹೊಂದಿಯೂ ಧರ್ಮನಿರಪೇಕ್ಟಿವಾದ ಮನಸ್ಸು ಮಾತ್ರ ಹೊಂದಿರಬಹುದಾದ 
ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ತೋರಿಸುವ ರೀಕಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರದು. ಇದು ಜಾತಿ ಜಾತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಡೆದುಹೋಗದ, ಸಮಗ್ರವಾದ, ಮನುಷ್ಯನ ಬಗೆಗಿನ ಪ್ರೀತಿ. ಇಂಥ ಮನುಷ್ಯಪ್ರೀತಿಯ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನಾನು ಕಂಡುಕೊಂಡ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಅವರ ಕಹಡಯಮೇಲಿನ 
ನಾಮವು ಅಳಿಸಿಹೋಗಿದೆ. 

೨ 

ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕತೆಗಳ ಹಿಂದೆ ಕೆಲಸಮಾಡುವ ಮನಸ್ಸಿನ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸುವಾಗ 

ಅರ್ಥರ್‌ ಕೊಸ್ಟರ್‌ನೆಂಬ ಜರ್ಮನ್‌ ಚಿಂತಕ, ಮನುಷ್ಯನ ಮೆದುಳಿನ ದ್ವಂದ್ಹ ಉಗಮದ ಬಗ್ಗೆ. 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೨ ಸಪ್ಫಂಬರ್‌-ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೧೪೯೧ 


ಹೇಳಿದ ವಿಜಾರ ನೆನಪಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮೆದುಳುಗಳಿವೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ 
ಕೊಸ್ಟರ್‌. ಒಂದು ಹಳೆಯದು - ಉರಗಗಳು -. ದನ - ಕುದುರೆ ಮುಂತಾದವುಗಳ 
ಮೂಲಕ ದಾಟ ಬಂದದ್ದು. ಇನ್ನೊಂದು - ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಭೇದಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಾದ, ಹಳೆಯ 
ಮೆದುಳಿನ ಹೊರಗೆ, ಅದರ ಸುತ್ತಲೂ ಬೆಳೆದ ಹೊಸ ತೊಗಟಿ. ಇದು ಹೊಸ ಮೆದುಳು. 
ಲಕ್ಷಾಂತರ ವರ್ಷಗಳ ವಿಕಾಸದ ಅನುಭವಗಳ ನೆನಪುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಶನ್ನಲ್ಟಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಬಂದ 
ಈ ಹಳೆಯ ಮೆದುಳು ಆದಿಮ ನಂಬಿಕೆಗಳ, ಆದಿಮ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನೂಳಗೊಂಡ ಪೌರಾಣಿಕ 
ಪ್ರಜ್ಞಯ ಮೂಲವಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಕಳೆಯ ಅನುಭವ ಲೋಕದೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ 
ನೋಡಿ, ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಸ೦ಯೋಜಿಸಿ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ೦೦೧77೦೧ 59759 
ಈ ಕಹಳೆಯ ಮೆದುಳಿನ ಕಾರ್ಯವಿಧಾನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ವಿಶ್ಲೇಷಣ ಹೊಸ ಮೆದುಳಿನ ಕಾರ್ಯ 
ವಿಧಾನ. ಅತ್ಯಂತ ತರ್ಕಬದ್ಧ ವೈಚಾರಿಕತೆ - 18110೧೩11/ -- ಎನ್ನುವದು ಹೊಸ ಮೆದುಳಿನ 
ಮೂಲಕ ಮನುಷ್ಯ ಪಡದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಈ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ್ಷ್ಮಗೊಳ್ಳಲು ಹೊಸ 
ಮೆದುಳು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಸ್ಥೂ ಲವಾಗಿ ಹೇಳುವದಾದರೆ ನವ್ಯಕಥೆಗಳು ನನಗೆ ಹೊಸ 
ಮೆದುಳಿನ : ಉಶ್ಪನ್ನಗಳೆಂದು ತೋರುತ್ತವೆ. ಈ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ಪ್ರಜ್ಞಿ 
ಸಾಧಾರಣೀಕೃತವಾದ ೦೦7777೦೧5೦೧೨ಅ ನ ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಮೇಲೆ ಆಕ್ರಮಣ 
ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಶಾನು ಹೊಸದಾಗಿ ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಮೆದುಳಿನ "ಹೊಸ ತೊಗಟಿಯ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಈ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ಕಥೆಗಳು ಹಳೆಯ ಮೆದುಳಿನ ಹಂಗಿನಲ್ಲಿ. ಕಳೆಯ ಮೆದುಳಿನ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಯ 
ಪ್ರಖರತೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದ ಕಥಗಳನ್ನಿಸುತ್ತ ವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅ೦ಶರ್ಗತವಾಗಿರುವದು 
ಸಾಧಾರಣೀಕರಣಗೊಂಡ, ನಂಬಿಕೆಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ - ೦೦7777೦೧ 59159 ನ ಆಧಾರದ 
ಮೇಲೆ - ಕಟ್ಟಕೊಂಡಿರುವ ಮಾನವಪ್ರಜ್ಜಿ. ನವ್ಯರಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಮಾಸ್ತಿಯವರಲ್ಲಿ ದುಡಿಯುವ 
ಮನಸ್ಸುಗಳು ಎದುರಿಸಬೇಕಾದ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಯೋಚಿಸುವಾಗ ಕೊಲರಿಜ್‌ನ ಒಂದು ಮಾತು 


ನೆನಪಿಗೆ ಬಂದಂತಾಗುತ್ತದೆ : “! 1849 (೧೦೪೧ 50179 ೫/೦ ಗಿ819 ದಿ೨೦೧ 13107೩! 
' 9೮0೦೩1೨೮ ೩5 1 15 ೨1/1೨೮. 710) ೪197೨ 7781496 ಗಿ ೩ 17101050೦೧1೦ ೩೦೮೨೧೦೨೨, 
ರ! ೦೧ 1109)/ 10೦/೨೮ ೩! ೦17೨೩! 11705, ೩! 09೦೩/79 ೩ ಗಿ13೧/ ೩೧ರ 119/ 5೩% 


೧011/೧0...” ಸೂಕ್ಚ್ಮದರ್ಶಕದಿಂದ ಸೂಕ್ಚ್ಮಶಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಜೀವನದ ಒಟ್ಟು ಪ್ರವಾಹವನ್ನು ಅದರ ಮೂಲಕ ಗ್ರಹಿಸಲು ಹೊರಟರೆ ನಮಗೆ ಏನೇನೂ 
ಕಾಣದು. ನವ್ಯದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಈ ಪ್ರವಾಹದ ಹನಿ ಹನಿಯನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಘಟಕಗಳಾಗಿ 
ಕಂಡರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ದೃಷ್ಟಿಯು ಈ ಹನಿಗಳನ್ನು ನೋಡುವಾಗ ಅವುಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟು 
ಪ್ರವಾಹದ ಹರವಿನಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು ನೋಡುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಪಾತ್ರಚೆಶ್ರಣವೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಬರುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಅನೇಕ ಕಥೆಗಳು ಆ ಪಾಶ್ರಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯತೆಯನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ ಬದಲು 
ಮನುಷ್ಯ ಜೀವನದ ವ್ಳ ವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣವಾದ' ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ನೀಡುವಂತಿರುತ್ತವೆ. 


ಸ್‌ ಜೀವನದ ಒಂದು ಸಮಗ್ರವಾದ ದರ್ಶನವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವುದು 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಸಣ್ಣಕಥೆಯ ಮಾಧ್ಯಮ ತುಂಬ ಚಿಕ್ಕದಾದ ಕನ್ನಡಿ! 


ಮಾಸ್ತಿ ಕಥಾಲೋಕ : ಒಂದು ಪ್ರವೇಶ / ೩ ಜಾನ 


ಇಂಥ ಮಹಾಶ್ಟಾಕಾಂಕ್ಟೆಯು ಸಣ್ಣಕಥೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಪ್ರಭೇದದ ಅಳವಲ್ಲ. ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ಜೀವನದ ಇಂಥ ಸಮಗ್ರ ಅರಿವಿಗಾಗಿ ಲಿಲಿಪುಟ್ಟರು ಗಲಿವರನನ್ನು ಬಂಧಿಸಿ ಕೊಂಡೊಯ್ಯಲು 
ಬಳಸಿದಂಥ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಲಿಲಿಪುಟ್ಟರು, - ಭೀಮಕಾಯನಾದ ಗಲಿವರನ 
ದೇಹದ ಒಂದೊಂದು ಅಂಗುಲ ಅಂಗುಲವನ್ನೂ ಅವರ ಅತ್ಯಂಶ ದಪ್ಪವಾದ' ಹಗ್ಗಗಳಿಂದ, 
ಅಂದರೆ ಮಾನವ ದೃಷ್ಟಿ ಮರ್ಯಾದೆಯಲ್ಲಿ ದಾರಗಳಷ್ಟು ತಿಳುವಾದ ಎಳೆಗಳಿಂದ, ಬಂಧಿಸಿ 
ನೂರಾರು ಗಾಲಿಗಳಿರುವ ಬಂಡಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಹೇರಿ ಅವನನ್ನು ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತಾರೆ. ಅದೇ 
` ರೀತಿಯಾಗಿ, ತಮ್ಮ ನೂರಾರು ಕಥೆಗಳ ದಾರದಿಂದ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ದೈಶ್ಯಾಕಾರದ ಮನುಷ್ಯ 
ಜೀವನದರ್ಶನವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದ್ದರಿಂದ, ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಥೆಗಳನ್ನು 
ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಓದುವದರಿಂದಾಗಲೀ - ಒಂದೊಂದು ಕಥೆಯನ್ನು ಒಂದು ಪ್ರತ್ಯಕೆ 
ಘಟಕವೆಂದುಕೊಂಡು ವಿಶ್ಚೇಷಣಗೆ ಒಳಪಡಿಸುವದರಿಂದಾಗಲೀ - ನಮಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಲಾಭ 
ದೊರೆಯಲಾರದು. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಒಂದೊಂಗ` ಸ*ಸಯೂ ೦೦೧19108! ಆದವುಗಳು. 
ಜೀವನದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕೋನಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದುಬುಯತ್ತ, ಪರಸ್ಪರ ಹೆಣೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಒಂದು 
ಸಮಗ್ರವಾದ ಹೆಣಿಗೆಯನ್ನು - ೦೦೧1911019 - ಸಾಧಿಸುವಂಥವುಗಳು. ಈ ಹೆಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಜೀವನದ . ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. ಜೀವನ ಪ್ರವಾಹದ ಎಲ್ಲವೂ ಮುಖ್ಯವೇ. ಒಂದೊಂದು 
ತಿರುವು, ಒಂದೊಂದು ಘಟನೆಯ ಕಣವೂ ಅದರ ಹರಿವಿನ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮ 
ಬೀರುವಂಥದು. ಈ ಪ್ರವಾಹದ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಆಳ ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುವಂತೆ. ಕಡಿಮ ಆಳದ 
ತಾಣಗಳೂ ಇದರಲ್ಲಿರುತ್ತವೆ. ಭಿನ್ನ ಸಳವುಗಳು, ತಿರುಗಣಿಗಳು, ಮಡುಗಳು, ಆಳಗಳು 
ಇವೆಲ ಮನುಷ್ಯಜೀವನ ಪ್ರವಾಹದ ಅನಿವಾರ್ಯ ಅಂಶಗಳು. ಈ ಒಂದೊಂದು ಅಂಶದ 
ಮೇಲೆ ದೃಷ್ಟಿಯಿರಿಸಿದ ಮಾಸ್ತಿ ಕಥೆಗಳು ಆಯಾ ಅಂಶದ ಆಳ ಸೆಳವುಗಳಿಂದ 
ಪ್ರಭಾವಿಶವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 


ಕ 


`ನಾನು 5900/8797 ಮಾತು ಹೇಳಿದೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ನನಗೆ 
ಅವರ ನಾಮ ತೋರದಿರುವ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಸಾರಿಪುಶ್ರನ 
ಕಡೆಯ ದಿನಗಳು, ವೆಂಕಟಶಾಮಿಯ ಪ್ರಣಯ. ಪಂಡಿತನ ಮರಣಶಾಸನ, ಮಸುಮತ್ತಿ 
ಮುಂಶಾದ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಈ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು 
ನಂಬಿಕೆಗಳ/ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಉಪಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. "ಸಾರಿಪುತ್ರನ ಕಡೆಯ 
ದಿನಗಳು' ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ವೇದಗಳ ಬಗೆಗಿನ ನಂಬಿಕೆ ಮತ್ತು ಬುದ್ಧನ ಶತ್ವಗಳ ಬಗೆಗಿನ 
ನಂಬಿಕೆಗಳು ಎದುರು ಬದುರಾದರೆ, ಮಸುಮತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಸ೦ಸ್ಕ ೨ತರಳ ಮೂಲಕವಾಗಿ 
ಬಂದ ನಂಬಿಕೆಗಳು, ಜೀವನದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು ಎದುರು ಬದುರಾಗುತ್ತವೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ಇಲ್ಲಿ ತಲುಪುವ ನಿಲುವು ಸಂಯೋಜನೆಯ ರೀಶಿಯದು. ನಂಬಿಕೆ ಮತ್ತು ಬುದ್ಧಿಗಳರಡನ್ನೂ 
ಪರಸ್ಪರ ಸಹಕಾರಿಯಾಗಿಸುತ್ತ ಜೀವನದ ಉನ್ನತಿಯ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತದು. 
' ಬುದ್ಧನ ಚೆಂತನೆಯನ್ನು. ಉಪದೇಶಗಳನ್ನು ಸತ್ಯವೆಂದು ಮನಗಾಣುತ್ತಲೇ ಸಾರಿಪುತ್ರನು 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೪ ಸಪ್ಫಂಬರ್‌-ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧. 


ಬುದ್ಧನನ್ನು ದೇವರೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನನ್ನು ಒಂಭತ್ತನೆಯ ಅವಶಾರವಾಗಿ ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಇದು ಬರೀ ಸಾರಿಪುತ್ರನ ದಿಕ್ಕಿನಿಂದ ಮಾತ್ರ ನಡೆಯುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಅಲ್ಜ. ಬುದ್ಧನ 
ದಿಕ್ಕಿನಿಂದಲೂ ನಡೆಯುವಂಥದು. ಬುದ್ಧ "ಹಾಗಾದರೆ ನಿನಗೊಬ್ಬ ದೇವರು ಬೇಕು?' ಎಂದು 
ಸಾರಿಪುತ್ರನನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ ಸಾರಿಪುತ್ರನು ಹೌದೆನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಬುದ್ಧನು - "ನನ್ನನ್ನು 
ದೇವರಂದು ಪೂಜಿಸುವದು ಸಾಧ್ಯವೋ?' ಎಂದು ಕೇಳಿ "ಹಾಗಾದರೆ ಪೂಜಿಸು' ಏನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಇದು ಸಂಯೋಜನೆಯ ಮಾರ್ಗ. ನನ್ನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಎಲ್ಲವೂ ಉತ್ಕ ಷ್ಠವಾದದ್ದು - ಬೇರೆ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು ಕನಿಷ್ಠವಾದವುಗಳು ಎನ್ನುವ ಮನಸ್ಸುಗಳು ಪೀಡಿತ ಮನಸ್ಸುಗಳು. ಮಾಸ್ತಿ 
ಮನಸ್ಸು ಇಂಥ ಪೀಡನೆಯಿಂದ ಮುಕ್ತಗೊಂಡುದಾಗಿ 'ಅವರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಜಗತ್ತಿನ ಎಲ್ಲ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳೂ ಒಳಿತು. ಕೆಡುಕುಗಳ ಕಲಸು. ಮೇಲೋಗರವಾಗಿವೆ. 
ಅವೆಲ್ಲವುಗಳಲ್ಲಿನ ಒಳಿತುಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಬದುಕು ಹಸನಾಗುತ್ತದೆನ್ನುವದು 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಚಿಂತನೆಯ ರೀತಿ. ಅವರು ಬರೆದ ಒಂದು ಪತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ: 

“ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಾನು ಹಳೆಯ, ಹೊಸ ಯೋಚನೆಗಳ ಸಮನ್ವಯದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವ 

ಸಾಹಿತಿ. ಇಂಥ ಮನುಷ್ಯ ಇಂಗ್ಟೀಷ್‌ ವಚನ ಒಂದು ಹೇಳುವಂತೆ ಎರಡು ಕುರ್ಚೆಗಳ ಮಧ್ಯ 


ನಲಕ್ಕೆ ಬೀಳುವ ಸಂಭವ ಇದೆ. ಮಧ್ಯೆಯೂ ಒಂದು ಕುರ್ಚಿ ಇದೆ ಎಂದು ನನ್ನ ನಂಬಿಕೆ. ನಾನು 
ಅದರ ಮೇಲೆ ಕೂರುತ್ತೇನೆ ಖಂದು ನನ್ನ ಕಲ್ಪನೆ'' 


ಯು.ಆರ್‌. ಅನಂಶಮೂರ್ತಿಯ ವರು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವ ಮಾತು ಹೀಗಿದೆ: 


" ಶೇಕ್ಸಪೀಯ?ಗ5, ವರ್ಡ್ಪವರ್ಶ್‌ ಮತ್ತು ವಾಲ್ಮೀಕಿಯವರನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಿದ್ದ 

ಮಾಸ್ತಿ ಕೂತಿದ್ದ ಜಾಗ ಕೇವಲ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯದಲ್ಪ. ರಾಜೆಯ ಅಗತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಹುಡುಕಿಕೊಂಡ 

: ಅನುಕೂಲ ಸಿಂಧು:ಲ್ಹ. ಭಾರತೀಯ ಪರಂಪರೆಯ ಜೇರ್ಣಾಗ್ಗಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಆರೋಗ್ಯದಾಯಕವಾಗಿ 
ಉರಿಯುತ್ತದೆ ಎಂಬದನ್ನು ತೋರಿಸುವಂಥದು'' 


ಆದರೆ ಮಾಸ್ತಿ ಬು ಈ ಸಕ್ಯುಲಾರಿಸಮ್‌ ಬರೀ ಭಾರತೀಯ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ 
ಸೀಮಿಶವಾದುದಾಗುವದಿಲ್ಲ. ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಗುಣಿತಗೂಳ್ಳುತ್ತ ಬೆಳೆಯುವ 
ಕ್ರೌರ್ಯ ಮತ್ತು ಮೂಢನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು “ಕಲ್ಮಾಡಿಯ ಕೋಣ'ದಂತಹ ಕಥಯಲ್ಲಿ 
ಹಿಡಿದುಕೊಡುವ ಮಾಸ್ತಿ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ನಿರಪೇಕವಾದ ನಿಲುವನ್ನು 
ಲ 

ಹೊಂದಿರುವದನ್ನು ಶೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೆ. "ಆಿಲನ ದಾಕ್ಚಿಣ್ಯ'ದಂತಹ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಅನಾಗರಿಕ 
ಕುಲವೆಂದು ಭಾವಿಸಲಾದ ಹೂಣರ ಸಂಸ್ಕ ಎಶಿಯಲ್ಲಿನ ಸಮಾನತೆ ಮತ್ತು ಕರುಣೆಯ 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಎಮಿಲಿ, ಘರ್ಕುವರಂಥ ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಹೃದಯವಂತಿಕೆಯ ಉತ್ಸನ್ನಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಪ್ರೀಶಿಯಿಂದ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ 
ಮಾಸ್ತಿಯ ಷ್ಟ 

ಸ್ತಿಯವರು ಜಾಗತಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಉತ್ಕ ಷ್ಠ ಮೌಲ್ಯಗಳೆಲ್ಲವುಗಳ ಬಗೆಗೆ 5900187 
ಆದ ಸ್ಟಂದನೆಯನ್ನು ತೋರುತ್ತಾರೆ. 


: ಮಾಸ್ತಿ ಕಥಾಲೋಕ : ಒಂದು ಪ್ರವೇಶ / ೩ 


ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳ ಶತಮಾನದ ಕತೆಗಾರ ಮಾಸ್ತಿ 





ಕೆ. ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ 


ಹ ಕಂಡರಿಯದ ಕೇಳರಿಯದ ಸ್ಥಿತ್ಯ೦ಶರಗಳೇ ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶಶಮಾನದ ಮುಖ್ಯ 
ಗುಣ. ಈ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಳಿಗೆ ಮನುಷ್ಯ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವುದಿರಲಿ, ಅವುಗಳು ಅವನನ್ನು ಶಲುಪಿ 
ಅವನು ಅವನ್ನು ಅಧ್ಯ ೯ಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರೊಳಗೆ, ಅವನ ಆಯಸ್ಸು ಮುಗಿದು ಹೋಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಈ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭದ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿ ಕತೆ ಬರೆಯಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದಾಗ ಕೂಡ 
ಇಂತಹ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳಿದ್ದವು. ಮಾಸ್ತಿ ಅಂತಹ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ನೋಡಿದರು, 
ಮಂಡಿಸಿದರು ಎ೦ಬುದನ್ನು ಅವರ ಕತೆಗಳ ಮೂಲಕ ತಿಳಿಯುವುದು ಈ ಬರಹದ ಉದ್ದೇಶ. 
ಇಂತಹ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಮಾಸ್ತಿಯ ಕತೆಗಳ ಆಯ್ಕೆಯೇ ಏಕೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ನನ್ನ ಉತ್ತರ ಈ 
ರೀತಿ ಇದೆ- 

ಅವರು ಬರೆದ ಕೊನೆಯ ಮತ್ತು ನೂರನೆಯ ಕತೆ "ಮಾಯಣ್ಣನ ಕನ್ನಡಿ'. ಆ 
ಕತೆಯೊಳಗೆ ನಾಲ್ಕು ದೃಷ್ಟಾಂತ ಕತೆಗಳು ಅಥವಾ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಎಂದು : ಹೇಳಬಹುದಾದ 
ನಾಲ್ಕು ಘಟನೆಗಳ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಇದೆ. ಅದರ ಮುಖ್ಯ ಆಶಯ ಮನುಷ್ಯನಾದವನು ಏನನ್ನು 
ನೋಡಬೇಕು. ಏನನ್ನು ಕಾಣಬೇಕು. ಹೇಗೆ ಕಾಣಬೇಕು ಮತ್ತು ಹಾಗೆ ಕಂಡದ್ದನ್ನು ತನ್ನ 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ಪ್ರಸ್ತುಶಗೊಳಿಸಬೇಕು ಎ೦ಬುದು. ಈ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಗುರುಗಳ 
ಮಾತಿರಲಿ ಅವರ ವೆಂಕಟಿಗ ಕೂಡ ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಎದುರಿಸಿದವನು. ಅವರ ಇನ್ನೊಂದು 
ಕತೆಯ್ನಾದ "ಕುಚೇಲನ ಮರಿಮಗ'ದಲ್ಲೂ “ಕಾಣುವ' ಮತ್ತು "ಪ್ರಸ್ತು ತಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ' 
ಸಮಸ್ಯೆಯೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ. ಅಂದರೆ ಮಾಸ್ತಿ ತಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯ ಎಲ್ಲ ಘಟ್ಟದಲ್ಲೂ, 


ಮನುಷ್ಯನಾದವನು ಇಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಬಧುಕೆಂಬುದನ್ನು ನಡಸಬೇಕಾದರೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ 
ಎದುರಿಸಬೇಕಾದ "ಕಾಣುವ' ಮತ್ತು ಕಂಡದ್ದನ್ನು "ಪ್ರಸ್ತುತಗೊಳಿಸುವ' ಸಮಸ್ಯೆಯ ಬಗ್ಗೆಯೇ 
ಯೋಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ; 

ಇಷ್ಟೇ ಅದರೆ ಮಾಸ್ತಿ ಕತೆಗಳನ್ನು ಮತ್ತ ಓದುವ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇದರ ಜೊತಶಗೇ 
ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ನಾನು ಬದುಕಿದ ಕಾಲವೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದದ್ದು, ನಾನು 
ಕಂಡದ್ದೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದದ್ದು ಎಂದು ಮಾಸ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದರೂ ಅವರ ಕತಗಳನ್ನು ಓದಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಪದೆ ಮನುಷ್ಯ ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಹೀಗೆ ಕಾಣುವ ಮತ್ತು ಪ್ರಸ್ತುಶಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತಾನೆ ಎಂಬ ತಾಶ್ಟಿಕ ನಿಲುವಿದ್ದರೂ ಅವರ ಕತೆಗಳನ್ನು 
ಓದಬೇಕಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಇದೆಲ್ಲದರ ಬದಲಿಗೆ ಇಂತಹ "ಎದುರಿಸು'ವಿಕೆಯನ್ನು ಮನುಷ್ಯ 
ಮಾಡಿದ್ದರಿಂದಲೇ ಬದುಕು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ; ಜೊತೆಗೆ ನಾವು ಮತ್ತು ನಮ್ಮ 
ಮುಂದಿನವರು ಆ ರೀತಿಯ "ಎದುರಿಸು'ವಿಕೆಯ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡದಿದ್ದೇವೆ. ಎಂದು ಕೂಡ 
ಮಾಸ್ತಿ ಸೂಚಿಸುವುದರಿಂದ ಅವರ ಕತೆಗಳನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಓದಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇಷ್ಟು ಪೀಠಿಕೆ 
ಹೇಳುವಾಗಲೇ ಮಾಸ್ತಿ ಕತೆಯ ಮುಖ್ಯ ಆಶಯಗಳಲ್ಲೊಂದು ಸದ್ದಿಲ್ಲದೆ ನಮ್ಮ ಮಾತಿಗೆ 
ಬಂದು ಸೇರಿಕೊಂಡು ಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಅವರ ಕತೆಗಳ ಮನುಷ್ಯ ವರ್ಶಮಾನ ಮತ್ತು ಭವಿಷ್ಯ 
ಎರಡರಲ್ಲೂ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಬದುಕುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿದ ವೆಂಕಬಗ ತನ್ನ ಮತ್ತು ತನ್ನ 
ಮುಂದಿನ ದಿನಗಳ ಸಹನೀಯ ಸುಂದರ ಬದುಕಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವಂತೆ, ಆಯ್ಕ ಮಾಡಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗದೇ ಹೋದ ವೆಂಕಟಶಾಮಿ ನಾಳೆಯಾದರೂ ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಇಂದು ಸಾರಿಪುಶ್ರನಾಗಿರುವ ನರಸಿಂಹ ತನ್ನ ಹಿಂದಿನ ಬದುಕಿನ 
ಅಗ್ರಹಾರಕ್ಕೆ ಹಿಂತಿರುಗಿದಾಗ ತಾನು ಬುದ್ಧನ ಹತ್ತಿರ ಇದ್ದು ಏನೇನನ್ನು "ತಿಳಿವಿ'ನಮಟ್ಟದಲ್ಟಿ 
ಕಂಡಿದ್ದನೋ ಅದೆಲ್ಲವನ್ನು ಬದುಕಿನಲ್ದಾಗಲೇ ಅರ್ಥ್ಯಸಿಕೊಂಡು ಬದುಕಿರುವ ಅವನ 
ಹಂಡತಿಯೊಡಗೂಡಿ ಭವಿಷ್ಯದಡೆಗೆ ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ಮಂಶ್ರೋದಯದ ಯವಷಿಗೆ ಸಾವಿನ 
' ಹಿಂದಿನ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ನಾಳೆಗೆ ಸೇರುವ, ಶಾನು ಸೇರಿಸಬೇಕಾದುದರ ಬಗ್ಗೆ ತವಕವಿದೆ. ಇಷ್ಟು 
ಹೇಳಿದ ತಕ್ಷಣವೇ ಮಾಸ್ತಿಯ ಕಥಾಲೋಕದ ಇನ್ನೊಂದು ಆಶಯವು ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದಂತೆ 
ಬಂದು ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅವರ ಬಹುಪಾಲು ಮನುಷ್ಯರು ಸಮಾಜದೊಳಗೇ ಮುಕ್ತಿ 
ಹುಡುಕಲು, ಮುಕ್ತಿ ಪಡೆಯಲು ಯತ್ನಿಸಿದರು. ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಶಾವು ಕಂಡದ್ದು ತಾವು 
ಪಡದದ್ದು ಒಟ್ಟು ಸಮಾಜದೊಡನೆ ತಮ್ಮನ್ನು ಇನ್ನು ಆರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬೆಸೆಯುವದಕ್ಕೆ 
ಮಾತ್ರವೇ ಎಂದು ತಿಳಿದವರು. ಮತ್ತೆ ಈ ಮಾತಿಗೂ ಕೂಡ ಆದೇ ಉದಾಹರಣೆಗಳ 
ಕೊಡಬೇಕು- ವೆಂಕಟಗ, ಮಂಶ್ರೋದಯದ ಯಷಿ, ಯುಗಪುರುಷ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ, ಗೌತಮಿ, 
ಶಕುಂತಲೆ, ಎಲ್ಲರೂ ಹೀಗೆಯೇ. 


ಈ ಏಪೀಠಿಕೆಯಿಂದ ಮಾಸ್ತಿ ಕಥೆಗಳ ಒಟ್ಟು ಆಶಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತ, ನಾನು 
ಹೇಳುತ್ತಿರುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗಬಹುದು. ಈಗ ಹೆತಿದ್ದಲ್ಪನಾ ಕ ವಿಸ್ತೃತವಾದ, 


೦ 


ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ರೂಪದಲ್ಲಿ, ಅವರು ಕತ ಹೇಳುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ , ತಾವು 'ಬದುಕಿದ ಕಾಲದ 


ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳ ಶತಮಾನದ ಕತೆಗಾರ ಮಾಸ್ತಿ / ೭ ಸಂವಾದ 


ಬಗ್ಗೆ ತಳೆಯುವ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅದರ ಚರಿತ್ರಯ ಹಾಗೂ ಮನುಷ್ಯನ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಹೇಗೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ನೋಟಟಿತ. ಈಗ ಹೇಳುತ್ತಿರುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಇವುಗಳಲ್ಪ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂಗತಿಗಳಲ್ಲ. ಒಂದರೂಡನೊಂದು ಬಿರೆತಿವೆ. ಒಂದನ್ನು ಹೇಳುವ 
ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಮತ್ತೊಂದು ಬಂದು ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮಾಸ್ತಿಯ ಕತಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಕತಶೆಗಳು 
ಬಂದು ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಾಗೆ. ಉಪಕತಶೆಯೇ ಕತೆಗಿಂತ ಮುಖ್ಯವಾಗುವ ಹಾಗೆ. 


೨ 


ಮೊದಲು ಅವರು ಕತೆ ಹೇಳುವ ರೀತಿಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳೋಣ. ಲೇಖಕನೊಬ್ಬನ 
ಶಾಶ್ಚಿಕತೆ, ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿ ಎಲ್ಲಕ್ಕೆ೦ತ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದು ಅವನು ಕಶೆ ಹೇಳುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಚಿ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕಿರುವ ಉದ್ದೇಶದಲ್ಲಿ. ಮಾಸ್ತಿ ಕತೆ ಹೇಳುವವರೂ ಅಲ್ಲ- ಹಿಂದಿನ 
ಫುರಾಣಿಕರುಗಳಂತೆ; ಕತ ಕಟ್ಟುವವರೂ ಅಲ್ಬ. ಅವರ ಮುಂದೆ ಬಂದ ನವ್ಯರಂತೆ. ಅವರು 
ಕತೆಯನ್ನು ದಾಟಸುವವರು, ಒಪ್ಪಿಸುವವರು : ""ಶಾಶ ಹೇಳುವ ಕತೆಗೆ ಮೊಮ್ಮಗ ಶ್ಯಾಮಣ್ಣ 
ಇನ್ನೊಂದರಡು ಮಾತನ್ನು ಈಗ ಸೇರಿಸುತ್ತಾನೆ''. ಕತೆ ಓದುವ ನಿಮ್ಮ ಕರ್ತವ್ಯವಾದರೂ ಕೂಡ 
ಅದನ್ನು ಓದುವದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಮುಂದಕ್ಕೆ ದಾಓಸುವುದು. ಅನೇಕ ಕತೆಗಳ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಮಾಸ್ತಿಯೇ ಇದನ್ನು ಸೂಚಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಈ "ಕತೆ ದಾಟಸುವ' ಗುಣಕ್ಕೆ ಪುರಾವೆಯನ್ನು 
ಅವರ ಕಶೆಗಳ ವಿವರಣಡಯ ಸ್ಪರೂಪ ಪದಿಂದಲೇ ಹುಡುಕಬಹುದು. ರು ನಮಗೆ 
ಚೆಶ್ರವತ್ತಾ ದ ವಿವರಗಳನ್ನು ಕೂಡುವುದಿಲ್ಲ. ವಿಶೇಷ ಎನ್ನುವಂತಹ ವರ್ಣನೆಯೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅವರ ಕತೆಗಳ ವಿವರ ಬರುವದು ಸಾರ ಸಂಗ್ರಹ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಇ ಸಾರಾಂಶದಲ್ಲಿ, ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ. ಕತಯನ್ನು ನಾವು ಇನ್ಬೊಬ್ಬರಿಗೆ ಹೇಳುವಾಗ: ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಹೇಳಿದ್ದನ್ನು 
' ಕೇಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ನಮ್ಮ ಗಳ ಮನಸಿ ್ಸಿನಲ್ಟಿ ವಿವರಗಳು ದಾಖಲಾಗುವ ಸ್ತ ಸ್ಜರೂಪವೇ ಇದು. 
ಕತೆಯ ಪಠ್ಯವನ್ನು ನಮ್ಮದುರಿಗ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಹಿಂದೆ ಮುಂದೆಲ್ಲ ರಡು ಓದುವಾಗ 
ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಬಯಸುವ, ದಾಖಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿವರಗಳು ಮಾಸ್ತಿ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಲೋಕಾಭಿರಾಮವಾಗಿ ಮಾತಾಡಿ, ಆಯಿಶು ಇನ್ನು ಮುಗಿಯಿಶು ಎನ್ನುವ ನಿರಾಳದ ' 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿ ಹೊರಟು ಬಿಡುಶ್ತಾರೆ. ಅವರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳುವುದಾದರೆ “ಮಾತು 
ಮನುಷ್ಯನ ಉಪನಿಷತ್ತು. ಲೋಕ ಈಶನ ಉಪ ಫನಿಷತ್ತು''. 


ಹೀಗೆ ಕತೆಗಳನ್ನು ದಾಟಸುವಾಗ ಮಾಸ್ತಿ ಎರವ ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಟಿ ಅವರ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಹೇರುತ್ತಾರೆಯೋ? ಅನುಭವವನ್ನು ಆಯುವುದರಲ್ಲಿ ಶಾರಶಮ್ಯ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆಯೋ ? ಇದನ್ನು ಕೂಡ ನಾವು ನೋಡಬೇಕು. ನೀವು ಕತೆ ಬರೆಯುವುದಾದರೆ, 
ಕಟ್ಟುವುದಾದರೆ. ಶಿಲ್ರಿ ಶ್ರಸುವುದಾದರೆ ನೀವೇ ನಿಮ್ಮ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ, ಕಲ್ಪ ನೆಯಲ್ಲಿ ಪಡದದ್ದಷ್ಟು 
ಬರೆಯುವಾಗಲೇ ವಿಸ್ತರಿಸಿಕೊಂಡದ್ದಷ್ಟು ಅದರಲ್ಲಿರುವ ಅಥಂಬಸಿಬಯೆಷ್ಟು ಎಂಬೆಲ್ಲ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಏಳುತ್ತವೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಎದುರಿಸಿಯೂ ನೀವು 
ಬರೆಯಬಹುದಾದ ಕತೆಗಳ ಪ್ರ ಪಂಚದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ, ವೃವಿಧ್ಯ ಎರಡೂ ಬಹು ಸೀಮಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೮ ಸಪ್ಟಂಬರ್‌-ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ನೀವ ಕತೆಯನ್ನು ದಾಖಿಸುವುದಾದರೆ ನಿಮ್ಮ ಕಥಾ ಪ್ರಪಂಚದ ವೈವಿಧ್ಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಎರಡೂ 
ಹಿಗ್ಗುತ್ತವೆ. 

ಹಾಗೆಂದು ಹೇಳಿದಾಕ್ಬಣಕ್ಕೆ ಕತೆ ದಾಟಓಿಸುವವನು ಅನುಭವವನ್ನು "ಒಳಗು' 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದೇ ಬರೆಯುತ್ತಾನೆಂಬ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ನಾವೇನು 'ಬರಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಅನ್ನುವುದನ್ನು 
ಮೊಸರಿನ ಮಂಗಮ್ಮ, ಪಂಡಿತನ ಮರಣ ಶಾಸನ, ಇಂದಿರೆಯೋಃ ಅಲ್ಲವೋ, ಗೌತಮಿ 
ಹೇಳಿದ ಕತೆ - ಇಂತಹ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿನ ಸಂಕೀರ್ಣ ಮನೋವ್ಯಾಪಾರ ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ಕತೆ ದಾಟಿಸುವವನ ಮುಖ್ಯ ಕರ್ತವ್ಯವೆಂದರೆ. ಇನ್ನೊಬ್ಬನ "ಅನುಭವ'ವನ್ನು ನನ್ನ 
ಅನುಭವದಷ್ಟೇ ಶುರ್ತಿನಲ್ಲಿ, ನಿಜದಲ್ಫಿ ನೋಡಿ ಕತೆ ದಾಟಸಬೇಕಾಗುವುದು. ಹೀಗೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರ 
ಅನುಭವವನ್ನು ನನ್ನ ಅನುಭವದಷ್ಟೇ ಒಳಗು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಕತೆಗಾರನಿಗೆ, 
ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅನಿವಾರ್ಯವೆಂದು ಮಾಸ್ತಿ ಭಾವಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಎಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯರ 
ಮೊದಲ ಕರ್ತವ್ಯ ಎಂದು ಕೂಡ ಅವರು ತಿಳಿದಂತಿದೆ. "ಗೌತಮಿ ಹೇಳಿದ ಕತೆ'ಯಲ್ಲಿ ,ಬರುವ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ : "ವಿವರಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಸ್ವಂತವಂಬಂತಿದೆ. ಹೇಳುತ್ತಿರುವುದು 
ಅನ್ಯವಂಬಂತಿದೆ.' "ನೀನು ಹೇಳಿದ್ದು ಚರಿತ್ರೆಯಂತಿಲ್ಲ ಒಂದು ಕತೆಯಂತಿದೆ'. ಅಂದರೆ ಕತೆ 
ದಾಓಸುವುದರಲ್ಲೇ ಮತ್ತೊಬ್ಬರ ಅನುಭವವನ್ನು "ಒಳಗು' ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಕಲಿಯುವುದು 
ಕೂಡ ನಡೆಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಅನುಭವ "ಒಳಗು' ಮಾತ್ರ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. "ಒಳಗಿನ'ದನ್ನು 
ಮಾಗಿಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ ಕೊಡ. ಅದೇ ಕತೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ವಾಕ್ಯ ನೋಡಿ. " ನಿಮ್ಮ ಬಾಳು ಇಂಥ 
ನೋವನ್ನು ಕಂಡದ್ದರಿಂದಲೇ ನೀವು ನಮ್ಮ ನೋವಿಗೆ ಹೀಗೆ ಕರಗುತ್ತೀರಿ'. 


ನೋವಿಗೆ ನೀವು ಕರಗಲು ಸಿದ್ಧವಿರುವುದಾದರೆ ಮಾತ್ರ ಕತೆಯ ಅನುಭವವನ್ನು, 
ಆಶಯವನ್ನು ಸಾರಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ಮಾತ್ರವೇ ಹೇಳಿ ಕತೆಯನ್ನು ದಾಔಸಬಹುದು. ನೋವಿರುವ 
ನಿಮಗೆ ನೈತಿಕ ತೀರ್ಪಿನ ಆತುರವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅನುಭವಗಳ ತರತಮ ಮಾಡುವ 
ಬುದ್ಧಿಯಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಕತೆ ದಾಓಸುವ ಧಾವಂತವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅವರ ಎರಡು ಪಿಶಾಚೆಗಳ 
ಕತಗಳನ್ನೇ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳೋಣ (ವೆಂಕಟರಾಯನ ಪಿಶಾಚ, ಮಲೆನಾಡಿನ 
ವಿಶಾಚೆ). ಎರಡೂ ಪಿಶಾಚೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಕತೆಗಳೇ. ಒಂದರಲ್ಲಿ ತಮಾಷೆಯಿದೆ, ಅಸಾಂಗಶ್ಯ 
ಅಂಶ ಇದ. ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ ದುರಂತವಿದೆ, ಆಸಹಾಯಕತೆಯಿದೆ. ಎರಡನ್ನೂ ಮಾಸ್ತಿ ಒಂದೇ 


ಪಿಶಾಚಿಯ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿದ ಮನುಷ್ಯರು, ಅವರ ಪಡಿಪಾಟುಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತವೆಯೇ 
ಹೂರತು ಪಿಶಾಚೆ ಇದೆಯೋ ಇಲ್ಲವೋ ಎಂಬ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಲ್ಪ. ಆ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದ್ದರೆ ಎರಡೂ ಕತೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಬರೆಯಬಹುದಾಗಿದ್ದ 
ಒಂದೇ ಕತೆಯ ಧ್ವನಿಯು ಬೇರೆಯಾಗಿಬಿಡಬಹುದಿತ್ತು. ನಮ್ಮ ಶಿಕ್ಚಣ, ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇವೆಲ್ಲದರಿಂದ ಪಡಯಬಹುದಾದ, ತಿಳಿಯಬಹುದಾದದ್ದಕ್ಕಿಂತ ತೀರಾ ಭಿನ್ನವಾದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಲೋಕಗಳನ್ನು "ಒಳಗು' ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಶಕ್ತಿಯಿಂದಲೇ ನಮಗೆ 
ಬೈಚೇಗೌಡ, ಉಪನಿಷತ್‌ ಖಷಿ, ಕುರುಡಿ ಲಕ್ಷಮ್ಮ ಎಲ್ಲರೂ ಒಂದೇ ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. 


ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳ ಶತಮಾನದ ಕತೆಗಾರ ಮಸ್ತ , , ಸಂವಾದ 


ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಯಾವುದೋ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಘ,ಯಾವುದೋ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 'ಪಡದಿರಬಹುದಾದ 
ಅನುಭವ ನಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೂ 'ನಿಕಷವಾಗುತ್ತದೆ, ನಮ್ಮ ಕನಸಿಗೂ ಬೀಜವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಹೀಗೆ. ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಬದುಕನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ಕಾಲದ ಬದುಕನ್ನು "ಒಳಗು' 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ನಮ್ಮ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃಶಿಯಲ್ಲಿ ತೀರಾ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ 
ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು, ಅದರಿಂದ ಬರುವ ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಹು 
ಮುಖ್ಯ ಭಾಗವೆಂದು ತಿಳಿದಿರುವ ಇಪೊತ್ತಿನ ಬಹುತೇಕ ದೇಶಗಳಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದರೆ, ನಮ್ಮ 
ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ಅದರ ನಮ್ಮ ಅನುಭವ ಎರಡೂ ಪುರಾತನವಾದದ್ದು, ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದುದು. 
ಇಂತಕ ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ನಾವು "ಹಿಂದಿನದರ' ಬಗ್ಗೆ ತಳೆಯಬಹುದಾದ ನಿಲುವು 
ಅನ್ಯ ಸಮಾಜಗಳ ನಿಲುವಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವೂ, ಸಂಕೀರ್ಣವೂ ಆಗುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ನಮ್ಮ 
ನಂಬಿಕೆಗಳು, ಬದುಕುವ ಶೈಲಿ, ಒಳ ಬದುಕಿನ ವಿವರಗಳು ಇವೆಲ್ಲವೂ ಹಲವು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಾರ್ಪಾಡಾಗಿವೆ, ಆಗುತ್ತಲೇ ಇವೆ, ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಲೇ ಇವೆ. ಇಂದಿನ ಅತಿ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರ 
ಕಾಲದಲ್ಲೂ ನಾವು ಮಾಡಬಹುದಾದ್ದು ಇದೇ ಹೊರತು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಹಿಂದಿನದನ್ನು 
ತಿರಸ್ಕರಿಸುವುದಲ್ಪ. ನಮ್ಮ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆಗಬೇಕಾದ/ಮಾಡಬೇಕಾದ ಏರ್ಪಾಡುಗಳಿಗೆ ಮೊದಲ 
ಹಜ್ಜೆಯೆಂದರೆ ನಮ್ಮ ಕಾಲವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ನಮ್ಮ ಕಾಲ ನಮಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಅರ್ಥವಾಗಬೇಕಾದರೆ ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿರುವ ಬಲ್ಬ ಕಾಲದ ಅನುಭವದ ಅರ್ಥವೂ ಸರಿಯಾಗಿಯೇ 
ಆಗಬೇಕು. ಅಪಾರವಾದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅನುಭವವಿರುವ ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ 
ಪೀಳಿಗೆಯ ಕೆಲಸವೇನು ಎಂಬದನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವೆಂಬಂತೆ ಸಾರಿಪುತ್ರನ ಕತೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಗುರುದೇವ ಬುದ್ಧ ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನೋಡಿ : "ಹಿರಿಯರು 
ಹೇಳಿದ್ದೆ೦ದು ಅದರಂತೆ ಮಾಡುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದೇ. ನಮಗೆ ಏನೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ ಎಂದು 
ನೋಡುವದು ಒಳ್ಳೆಯದೇ. ಹಿರಿಯರು ನಮಗೆ ಹೊರಗಣ ಗುರುಗಳು, ಅವರ ದ್ವನಿಯನ್ನು 
ಕೇಳಿ. ಒಳಗೂ ಒಬ್ಬ ಗುರು ಇದ್ದಾ ನೆ, ಅವನ ಧ್ವನಿಯನ್ನೂ ಕೇಳಿ. ಅವನನ್ನು ಮುಚ್ಚಿಡಬೇಡಿ. 
ಎರಡೂ ಧ್ವನಿಗಳ ಶೃತಿ ಸೇರಿದಾಗ ತೋರುವ ಸತ್ಯ ನಿಜವಾದ ಸತ್ಯ. ಅದುವರೆಗಿನ ಸಶ್ಯ 
ವೇಷದ ಸತ್ಯ'. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಈ ನಿಲುವು ಅರ್ಥವಾಗಿದ್ದರೆ ಅವರು ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯಗಳ 
ಅನ್ಹೇಷಕರಲ್ಲ ಎಂಬ ಎಂ.ಜಿ.ಕೆ. ಯವರ ಮಾತು ಅಂತಹ ಶೂಕವುಳ್ಳದ್ದಾಗಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 
ವಂಕಟಶಾಮಿಯ ಪ್ರಣಯದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಅವನ ಕಾಲದ ಸಮಾಜ ಸಾಧ್ಯ ಮಾಡಿಸದೇ 
ಹೋದದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವನ ಮತ್ತು ಅನ್ಯಜಾಶಿಯ ಪ್ರೇಯಸಿಯ ಸಾವು ಅ 
ಹೇಳುವ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯಾಗಿರುವುದಾದರೂ ಏನು ? ಹಣ, ದವಂತ್ತಿಗೆ 
ಮರುಳಾಗಿ ಹೋಗಿದ್ದ: ತಿರುಗ ಗಂಡನ ಜೊಶೆಯಿರಲು ಬಂದ ವೆಂಕಟಗನ ಹೆಂಡತಿ ಹಳೆ 
ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಹಳುತ್ತಿದ್ದಾಳೆಯೇ? ಪಶ್ಚಿಮದ ಶಿಕ್ಷಣ, ಅಲ್ಲಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಿ ಮಾಡಿದ ಇಲ್ಲಿನ ಸಮಾಜದ. ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾತ್ರ ಆಧುನಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳ 
ಶೋಧನೆಯಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆಯೇ? ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ಒಂದು ಕಾಲದ ಒಂದು ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಸನ್ನಿವೇಶದ ಬದುಕಿಗಿಂತ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಎದುರಾಗುವ ಮನುಷ್ಯನ ಮೂಲಭೂಶ ಆಶಯಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಂತಹ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೦ ಸಪ್ಫಂಬರ್‌-ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಇಟ್ಟು ನೋಡುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಂಡಂತಿದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಇತಿಹಾಸ, ಪುರಾಣ: 
ವರ್ಶಮಾನ ಹೀಗೆ ಭಿನ್ನ. ಭಿನ್ನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಕಥಾ ವಸ್ತುವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಾಗಲೂ 
ಅವುಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಧೋರಣೆಯಿರುವುದನ್ನು ನಾವು ನೋಡಬಹುದು. 
ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಅನ್ವೇಷಡ ಖಂಡಿಶಾ ಶಪ್ಪಲ್ಹ. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ತನ್ನ ಬರವಣಿಗೆಯ 
ಮಹತ್ವದ ಉದ್ದೇಶವೆಂದು ತಿಳಿಯದ ಲೇಖಕನ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ಅದೊಂದನ್ನೇ ಮಾನದಂಡ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅಷ್ಟು ಉಚಿತವಲ್ಲ. ಹಾಗೆಂದಾಕ್ಚಣಕ್ಕೆ ಮಾಸ್ತಿ ಮನುಷ್ಯ ಬದುಕಿನ 
ಕಾಲಾಶೀಶ ಆಯಾಮಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಮಹತ್ವ ಕೊಟ್ಟರು, ಸದ್ಯದ ತುರ್ಶಿನಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು 
ನೋಡಲಿಲ್ಲ ಎಂದರ್ಥವಲ್ಹ. ಅವರು ಅದನ್ನು ನೋಡಿದ ಬಗೆಯೇ ಬೇರೆ ಆಗಿತ್ತು. ಅದರ 
ವಿವರಣೆ ಮುಂದೆ ಇದ. ; 


ಬದಲಾವಣೆ, ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳಿಗೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ 
ಸಾಶತ್ಯವೂ ಅನಿವಾರ್ಯ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಿರುವ ಮಾಸ್ತಿ ಚರಿತ್ರೆ ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯನ ಬಗ್ಗೆ 
ಬೇರೆಯದೇ ಆದ, ನಮ್ಮ ಹಿನ್ನೆಲೆಗೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಕಲ್ಪನೆಯೊಂದನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 


ಮಾಸ್ತಿ ಮನುಷ್ಯರ ಕತೆಗಳನ್ನು ಚರಿತ್ರಯಂತೆಯೂ, ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಮನುಷ್ಯರ 
ಕತೆಗಳಂತೆಯೂ ಹೇಳುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. "ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕತೆ ಇಲ್ಲಿಗೆ. ಮುಗಿಯಬೇಕು. 
ಆದರೆ ವೆಂಕಓಗನ ಚರಿತ್ರೆ ಈ ವರ್ಷ ಮುಂದುವರೆಯಿತು' ಎನ್ನುವಾಗ, ಗೌತಮಿ ಹೇಳಿದ 
ಕತಯನ್ನು ಕೇಳಿದ ಪ್ರಿಯಂವದೆ “ಅಜ್ಜಿ ನೀನು ಹೇಳಿದ್ದು ಚರಿತ್ರೆಯಂಶಿಲ್ಲ ಒಂದು 
ಕತೆಯಂತಿದೆಯಲ್ಲ' ಎನ್ನುವಾಗ, ಆಂಗ್ಬ ಶಕುಂತಲೆ ಕತೆಯಲ್ಲಿ, “ಶಕುಂತಲೆ ಕತೆಯಲ್ಲಿ 
ದುಷ್ಯಂತನ ಅಪ್ಪ ಇರಲಿಲ್ಲ. ದುರ್ದೈವ. ದುಷ್ಯಂತ ಮಾತ್ರ ಇದ್ದು ಅವಳ ಮಾತನ್ನು 
ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ಚೆನ್ನಿಯ ಸುದ್ಧೆವ. ಇಲ್ಲಿ ದುಷ್ಯಂತ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಅವನ ಅಪ್ಪ ಇದ್ದ. ಮಗು ತನ್ನ 
ಮೊಮ್ಮಗ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ' ಅನ್ನುವ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ, ಕುಚೇಲನ ಮರಿಮಗದಂತಹ 
ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಚರಿತ್ರ ಮತ್ತು ಕತೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇರುವುದನ್ನು 
' ತೋರಿಸಿಕೊಡುವಲ್ಹಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ನಿಲುವು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರಿಗೆ 
ಕತೆಯೆಂದರೆ ವರ್ತಮಾನದ ಘಟನಾವಳಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಅದು ಇದುವರಗೆ ನಡದುಕೊಂಡು 
ಬಂದಿರುವ ಮನುಷ್ಯ ಸ್ಹಭಾವದ ಬಗ್ಗ, ನಡಾವಳಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ. ಹಣ್ಣನ್ನು 
ಈ ಸಮಾಜ ಹೇಗೆ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ಮಾಸ್ತಿಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ಬರುವ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಅವರ ಚಿಕ್ಕಮ್ಮ, ಚೆನ್ನಮ್ಮ, ರಾಜಮ್ಮ, ಗೌತಮಿ, ಆಚಾರ್ಯರ ಪತ್ನಿ, 
ಪುತ್ರಕಾಮೇಷ್ಠಿ ಕತೆಯ ಗೃಹಿಣಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಇರುವ ಒಂದೇ ಒಂದು ಆಯೆ ಎಂದರೆ 
ಶಿ 
ಆತ್ಮನಾಶದ್ದು. ಅವರ ಆತ್ಮನಾಶದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕತೆಯೂ, ಇಲ್ಲಿಯ ಸಮಾಜ- ಸಂಸ್ಕ ತೆ 
ಹಣ್ಣಿನ ಬಗ್ಗೆ ರೂಪಿಸಿದ ನಡಾವಳಿಯ, ಧೋರಣೆಯ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ. ಹಾಗಾಗಿ ವರ್ಶಮಾನದ್ದೆ. ದು 
ಕಾಣುವ ಅವರ ಕತೆಯ 
ಇತಂಹ ತಳಕು ಕಳ ಇನ ಷಡ ರ್ಭ್ರತ 
ಸು ತ್ರೆ ಜಃ ೇನಾಯಿತಶು ಎಂದು ಹುಡುಕುವ 
ನಿಲಸ್ಚ ರ್ಷ್ಯವಾದ ಕೆಲಸವಲ್ಲ. "ಹಿಂದೆ' ಎಂದು ನಾವು ತಿಳಿದಿರುವಂತಹ 


ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳ ಶತಮಾನದ ಕತೆಗಾರ ಮಾಸ್ತಿ / ೧೧ 


ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಯಾವ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯರು ಜೀವನ ನಡೆಸಿದರು. ಅವರ ನಿಟ್ಟುಸಿರಿನ ' 
ಆಳ-ಅಗಲ ಎಂತಹದು, ಅವೆಲ್ಲವೂ ಸೇರಿ ಹೇಗೆ ಆ ಕಾಲದ ಜೀವನ ಶೈಲಿಯೂ, 
ಚರಿತ್ರೆಯೂ ಆಯಿಶು ಎನ್ನುವುದೇ ಮುಖ್ಯ. ಅದಕ್ಕೇ ನೋಡಿ ಸಾರಿಪುತ್ರನ. ಕತೆ ನಾವು 
ಓದುವಾಗ ಅವನ ಹೆಂಡಶಿ ಬದುಕಿದ ರೀತಿ, ಅವಳ ಶ್ಯಾಗ, ಸಂಸಾರ ನಿರ್ವಹಣೆ ಇವು ನಮಗೆ 
ಮುಖ್ಯವೆನ್ನಿಸುವಂತೆ ಮಾಸ್ತಿ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಹಿರಿಮೆ, ಔದಾರ್ಯ ಹೇಳುತ್ತಲೇ 
ರುಕ್ಮಿಣಿಯ ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು, ' ಕುಚೇಲನ ಆಯ್ಕೆಯ ಫನತಶೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ದುಷ್ಕಂಶನನ್ನು ಕೂಡಿ ರಾಣಿಯಾದ ಮೇಲೂ ಶಕುಂತಲೆ ಶನ್ನ ಹಿಂದಿನ ದಿನಗಳ ನಿಟ್ಟುಸಿರನ್ನು 
ಮತ್ತ ' ಜ್ಞಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೆಂದೇ ಆಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ. ಇತಿಹಾಸದ ಪುಟಗಳಿಂದ ಆಯ್ದಂತೆ 
ಕಾಣುವ ಗಳಿತಮಿಯ ಕತೆಯ ಸಂಶಾಪದ ಬಿಸಿಯುಸಿರಿಗೆ ಇದೀಗ ತಾನೇ ಮದುವೆಯಾಗುವ/ 
ಆಗಿರುವ ಹುಡುಗಿಯರಿಗೆ ತಿಳುವಳಿಕೆ ನೀಡುವ ಶಕ್ತಿಯಿದೆ. ಇತಿಹಾಸದಿಂದ, ಭೂತದಿಂದ 
ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಎಂದು ಹೇಳಿದವರಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ. ಕಾಲಖಂಡದ ಪರ 
ವಾದಿಸಿದವರಿದ್ದಾರೆ; ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಮೌಲ್ಯಗಳ, ಸಾಮಾಜಿಕ ರಚನೆಗಳ ಪಕ್ತಾರರಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ 
ಇತಿಹಾಸದಿಂದ ಇಪೊತ್ತಿನ ಮನುಷ್ಯನ ತಿಳುವಳಿಕೆಗೆ, ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ಏನು ಪಡೆಯಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು 
ಶಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆಯುದ್ದಕ್ಕೂ ಯೋಚಿಸಿದವರು ಮಾಸ್ತಿಯೊಬ್ಬರೇ ಎಂದು ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಮನುಷ್ಯ: ಚರಿತ್ರೆಯ ವಾಕ್ಯಗಳಾಗಿ, ಪ್ಯಾರಾಗಳಾಗಿ ನೋಡಲು 
ಸಿದ್ಧರಿದ್ದ ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ಬ್ರಿಟೀಷರ ಆಗಮನ, ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಶಿಕ್ಬಣ-ಸಂಸ್ಕೃತಿ. 
ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಪ್ರಭಾವ, ಅವರ ಸಮಕಾಲೀನರನ್ನು ಕಾಡಿಸಿದಷ್ಟು ಕಾಡಲಿಲ್ಲ. ಮನುಷ್ಯ 
ಚರಿಶ್ರಯ ಬಗೆಗಿರುವ ಅವರ ಆಸ್ಥೆ, ಅವನ ಚರಿತ್ರೆಯ ಕತೆಯನ್ನು ತಿಳಿಯುವ ಕುಶೂಹಲ 
ಮಾತ್ರವಾಗಿರದೆ ಅವನ ಆತ್ಮಸ್ಥ ರ್ಯ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೂಡ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿತ್ತು; 
ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯನ ಈ ಶಕ್ತಿಯೇ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಶಾಶ್ಚತವಾದ ಅಂಶ ಎಂಬುದು ಕೂಡ 
ಅವರಿಗೆ ತಿಳಿದಿತ್ತು. ಮಸುಮತ್ತಿ ಕತೆಯಲ್ಟಿ ಅಪೂರ್ಣ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಫೂರ್ತಿ ಮಾಡಲು 
ಎಂದಾದರೂ ಸಮುದಾಯದೊಳಗಿಂದಲೇ ಬರುವ ಕಲಾವಿದನಿಗಾಗಿ ಕಾಯುವುದರಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ರೀಶಿಯ ಆತ್ಮವಿಶ್ಚಾಸವಿದೆ. ಸಂಜೇವನ ಸ್ಟಪ್ನ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಅನ್ಯಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರವೇಶ, 
ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಉಂಟಾಗುವ ಮನಸ್ಸಿನ ಒಳವ್ಯಾಪಾರಗಳನ್ನು ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿ ಬರೀ 
ಆತಂಕದ್ದಲ್ಪ. ಭಯದ್ದಲ್ಪ: ಅಲ್ಲಿ ತಿಳಿಹಾಸ್ಯ, ತಮಾಷೆ ಕೂಡ ಸೇರಿಕೊಂಡಿವೆ. ಇಡೀ ಕತೆಯನ್ನು 
ನೀವು ಅನ್ಯ ಸಂಸ್ಕ ತಿಗೆ ಬಂದ/ಉಂಟಾದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಮಾಶ್ರವೇ ಓದಕೂಡದೆಂಬಂತೆ 
ಸೂಚಿಸುವ ವಿವರಗಳು, ಘಟನೆಗಳು ಇವೆ. (ಹೆಂಡತಿಯೇ ಅವನ ಜುಟ್ಟು ಹಿಡಿದಿರುವುದು. 
ಇಶ್ಯಾದಿ) ಇದೆಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಸಂಜೀವನೇ ಇಂತಹ ಅನುಭವವನ್ನೆಲ್ಬ 
ಪ್ರಬುದ್ಧ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಿಂದಲೂ ನೋಡಬಲ್ಹ್ಬ ಎಂಬುದನ್ನು ಕೂಡ ಕತೆಯ ಅಂತ್ಯ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಕತೆಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಇರಬಹುದು, ಅಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು ಹ್ಯಾಗೆ. ಅಲ್ಲದೇ 
. ಇರಬಹುದು. ಹೌದು ಎನ್ನುವುದು ಹೇಗೆ ಎನ್ನುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ / ಅನುಮಾನದಲ್ಫಿ ಅವನು 
ಪಡೆದ/ಪಡೆಯುತ್ತಿರುವ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಬೀಜ ಸ್ಟರೂಪ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಹೊಸ ಶಿಕ್ಷಣ, ಹೂಸ 
ನಾಗರೀಕತೆ, ಗಂಡು ಹಣ್ಣಿ ನ ಪ್ರಣಯಾಕಾಂಕ್ಟೆಯಲ್ಲಿ -. ಅದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ 1 ೧೨ ಸಪ್ಫಂಬರ್‌--ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಪ್ರೇರೇಪಿಸುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ವಸ್ತುವಾಗುಳ್ಳ ಕತೆಗಳನ್ನು ನೋಡಿ. 
ಮದುವೆ ಕೋರ್ಟ್‌ಶಿಪ್‌, ದೀಪಾವಳಿ - ಇಂತಹ ಯಾವ ಕಶಗಳಲ್ಲೂ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ 
ಆತಂಕವಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಹಾಸ್ಯವಿದೆ. ತಮಾಷೆಯಿದೆ. ಅದು ಹೊಸರೀತಿಯ ಬದುಕನ್ನು 
ಲೇವಡಿ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಬಂದ ಹಾಸ್ಯವಲ್ಲ. ಇಂತಹದನ್ನೆಲ್ಲ ಹಿಂದೆ ಇದೇ ಮನುಷ್ಯ 
ಎದುರಿಸಿದ್ದಾನೆ, ನಾಳೆಯೂ ಇವನೇ ಬದುರಿಸುತ್ತಾನೆ, ಸುಮ್ಮನೆ ಈಗ ಅನಗತ್ಯ ಮೈ 
ಪರಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾನಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ ಹಾಸ್ಯವಿದು. ಅಥವಾ ಹೊಸ 
ವಿಚಾರ, ಹೊಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇವುಗಳಲ್ಲ ಶಳಬುಡವಿಲ್ಹದೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದಾಗ ಉ೦ಟಾಗುವ/ 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವ ವಿಪರ್ಯಾಸದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಹಾಸ್ಯವೂ ಇದೆ. 

ಮಾಸ್ತಿಯ ಸಮಕಾಲೀನರ ಬರವಡೆಗೆಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಹಾಗೆ ಹೊಸ ಶಿಕ್ಷಣ. 
ಹೊಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಇವುಗಳಿಂದಾಗಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ, ನಮ್ಮ ಬರಹಗಾರರಲ್ಲಿ ನಿಜಕ್ಕೂ ಒಂದು 
ರೀತಿಯ ಆತಂಕ ಮೂಡಿತ್ತು. ಆ ಆತಂಕದಿಂದಾಗಿಯೇ ಕೆಲವು ಲೇಖಕರಾದರೂ ಇಲ್ಲಿನ 
ಬದು8ನ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಉತ್ಫ್ರೇಕ್ಷಿಸಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆದರು. ಇನ್ನು ಕೆಲವರಿಗೆ 
ರಾಮಕೃಷ್ಣ, ವಿವೇಕಾನಂದ, ಅರಬಿಂದೋ, ಇವರೆಲ್ಲರ ಮೂಲಕ ಇಲ್ಫಿನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದ 
ಉದಾತ್ತ ಶಯನ್ನು, ಶ್ರೇಷ್ಠತಯನ್ನು ಕಾಣುವುದು, ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಭರಶಮಾತೆಯನ್ನು 
ವಿಜೃಂಭಿಸುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಕಂಡಿತು. ಕೆಲವರಿಗೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಆರಾಧನೆ ಆಪ್ಯಾಯಮಾನವಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸಿತು. ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕ ೨೨ಯ ಬೆನ್ನೆಲುಬಾಗಿದ್ದ ಅಪಾರವಾದ ಖತಿಹಾಸಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕ 9ತಿಕ 
ಅನುಭವದ ಮೊತ್ತದ ಪರಿಚಯವಿದ್ದ ಮಾಸ್ತಿ ಇಂತಹ ಅಪಾಯಗಳಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡರು. 
ಅವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾದಂಬರಿಯಾದ "ಚಿಕವೀರ'ದಲ್ಲೂ ಇವನು ಹೀಗಾದನಲ್ಪ., ಇವನಿಂದ 
ಕೊಡಗಿಗೆ ಹೀಗಾಯಿತಲ್ಲ ಎಂಬ ಆಶಂಕ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆಯೇ ಹೊರತು ಕೊಡಗಿನ ರಾಜಕೀಯ 
ಹೆಜ್ಜೆಗಳು ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ. ಇತಿಹಾಸವನ್ನು, ಭೂತವನ್ನು ಗಿ1೦101 ಆಗಿ ಗ್ರಹಿಸಿದವರಿಗೂ 
ಅದನ್ನು ಇವೊತ್ತಿಗೂ ಪ್ರಸ್ತುತವಿರುವ ಅನುಭವದ ಮೊತ್ತವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಿದವರಿಗೂ ಇರುವ 
ವ್ಯಶ್ಯಾಸ ಮಾಸ್ತಿ ಕತೆಗಳಿಂದ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆಂದೇ ಮಾಸ್ತಿ ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ದೇಶದ ಬಗ್ಗೆ, ದೇಶದ ಅಖಂಡತೆಯ ಬಗ್ಗೆ, ಭಾರತಮಾತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅಷ್ಟಾಗಿ 
ಶಲೆಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೋಗಲೇ ಇಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಊರಿನಲ್ಪಿ ಏನಾಯಿತು, ನಮ್ಮ ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ 
ಏನಾಯಿತು, ಅವಳು ನಮ್ಮ ಸೀಮೆಯಲ್ಲೇ ಚೆಲುವೆಯಲ್ಲವೇ, ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿಗೆ ಅವರು 
ತುಂಬಾ ಬೇಕಾಗಿದ್ದವರಲ್ಲವೇ, ಇಂತಹ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೇ ಅವರಿಗೆ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದವು. ಅವರ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಯಾದಿಯನ್ನೇ ನೋಡಿ: ಮೇಲೂರಿನ ಲಕ್ಷಮ್ಮ, ಹಾದಾರದ ರಾಜಮ್ಮ, 
ಪನುಕೊಂಡೆಯ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ, ನಿಜಗಲ್ಲಿನ ರಾಣಿ, ರಂಗನಹಳ್ಳಿಯ ರಾಮ, ಹೊಸಹಳ್ಳಿಯ 
ರಂಗ, ಹೀಗೆ. ಅಷ್ಟೆ ಏಕೆ, ಮಾಸ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : "ಒಂದೊಂದು ಊರಿಗೂ ಒಂದೂಂದು 
ವಿಶಾಚೆ. ಒಂದೊಂದರದೂ ಒಂದೊಂದು ದಾಠಿ'. ಮುನೇಶ್ವರನ ಮರದ ಕತೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಕೊಡುವ ಹಳ್ಳಿಯ ವಿವರಗಳು ಕತಯೊಂದಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಏವರಗಳಿಗಿಂತಲೂ 


ಹಚ್ಚಾಗಿ ಅಕಸ್ಮಾತ್‌ ನೀವು ಊರಿಗೆ ಹೋಗುವುದಾದರೆ ಏನೇನು ಗುರುತು ಹಿಡಿದು 
ಹೋಗಬೇಕು. ಎಂಬ ಸೂಚನೆಗಳ ಯಾದಿಯಂತಿದೆ. ಅವರ ಮೊದಲ ಕತೆ ರಂಗನ 
ಮದುವೆಯಲ್ಲೇ ಈ ಮಾತು ಬರುತ್ತದದ. 


ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳ ಶತಮಾನದ ಕತೆಗಾರ ಮಾಸ್ತಿ / ೧೩ 


“ನಮ್ಮೂರು ಹೊಸಹಳ್ಳಿ, 
ಆ ಧಿ ನಿಮ್ಮದು ಹು ಸನ ಜಭಭಹ 33೨ 
ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ ಭೂವಿವರಣೆ ಬರೆಯುವ ಸಾಹೇಬು ಜನಗಳಿಗೆ ಹೊಸಹಳ್ಳಿ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದೆ 
ಅವರು : ಸುಮ್ಮನಿದ್ದರೂ ಇರಬಹುದು. ನಮ್ಮ ಜನರೂ ಭೂವಿವರಣೆ ಬರೆಯುವಾಗ 
ಹೊಸಹಳ್ಳಿಯ ಹೆಸರನ್ನೇ ಮರೆಯುವರು. ಸರಿ. ಕುರಿ ಹಿಂಡಿನ ಸಮಾಚಾರ .... ಇಂಗ್ಟೇಂಡಿನ 
ಸಾಹೇಬರೂ ನಮ್ಮ ಗ್ರಂಥಕರ್ತರೂ ಮರೆಶಮೇಲೆ ಪಾಪ, ಭೂಪಟ ಬರೆಯುವವನು ಅದನ್ನು 
ನೆನೆಯುವನೇ? ನಕ್ಚಯಲ್ಜಿ ನಮ್ಮೂರಿನ ನೆಲೆಯೇ ಇಲ್ಲ!' 

ಭೂಪಟದಲ್ಲಿ ಚುಕ್ಕೆಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳದೇ ಹೋದರೇನು ಅಲ್ಟಿ ಜನರಿಲ್ಲವೆ, 
ಅವರ `ಅನುಭವಗಳಿಲ್ಲವೇ, ಎಂದು ತಮಗೆ ಶಾವೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡಂತಿರುವ ಮಾಸ್ತಿಯೇನು 
ಇಲ್ಲಿನ ಜನರ ಬದುಕನ್ನು ಉನ್ನಶೀಕರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅವರ ಪಾಶ್ರಗಳ ಮನುಷ್ಯರ ಕಷ್ಟ 
ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಎಷ್ಟಿದೆಯೆಂದರೆ ಅದರ ಮೂಲಕವೇ ಆ ಕಾಲದ ಸಮಾಜದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯೂ ಆಗಿ 
ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷವಾದ ಧಾರ್ಷ್ಟ - ಧಾರಣಾಶಕ್ತಿ ಇದ್ದು ಜೀವನದ 
ಬಿಕ್ಕಟ್ಟನ್ನು ಅವು ಎಲ್ಲ ಘನತಯೊಡನೆ ಎದುರಿಸಬಲ್ಲವಾಗಿದ್ದವು ಎಂಬುದು ಅವರ ಮೌಲ್ಯ 
. ಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿ - ಸಮಾಜದ ನಡುವೆ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿದ್ದ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟನ್ನು 
ಮತ್ತು ಸಮಾಜದ ವಿಷಮ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕೂಡ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇದನ್ನು ಕೂಡ ಆತಂಕ, 
ಧಾವಂತ ಇಲ್ಲದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತಾರಲ್ಲ? ನಮ್ಮ ಜೇವನವನ್ನು, ನಮ್ಮ ಕಾಲದ 
ಜೀಷನವನ್ನು, ಇನ್ನೊಂದು ಜೀವನ ಮಾದರಿಯ, ಇನ್ನೊಂದು ಕಾಲದ ಜೀವನ ಮಾದರಿಯ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಾಗಿ ನೋಡಬಾರದು, ಬಿಂಬವಾಗಿ ನೋಡಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಮಾಸ್ತಿಗೆ, 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬ ನೋಡಲು ಹೊರಟಾಗ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಲು- 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬದಲ್ಲಾದರೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಇರುವ ಆತಂಕ, ಧಾವಂತ, ಅದರಿಂದ 
ಬರುವ ನೈಚ್ಯಾನುಸಂಧಾನ ಕೂಡ ತಿಳಿದಿದ್ದಂತೆ` ಕಾಣುತ್ತದೆ. ತಮ್ಮೆದುರಿಗಿದ್ದ ಸಮುದಾಯ 
ಇಫೂತ್ತಿಗೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಇನ್ಯಾವೊತ್ತಿಗೋ ಕೂಡ ಸೇರಿದುದಾಗಿದ್ದು » ಅದು ಚರಿತ್ರೆಯ 
ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿ ಹಿಂದಿನದನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಾ, ಪರೀಕ್ಷಿಸಿಯೂ ಸಾತತ್ಯವನ್ನು 
ಮುಂದುವರೆಸುವ ಅದರ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನೂ, ಧಾರಣಾಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದ ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ 
ಹೊಸ ಶಿಕ್ಬಣ, ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಇವುಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿನ ಬದುಕನ್ನು 
ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ, ತಲೆಕೆಳಗು ಮಾಡುವಂತೆ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ ಪ್ರಸ್ತುತತೆಯೇ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ಈ 
ಮಾತನ್ನು ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ ಉದ್ದೇಶದಿಂದಲೇ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ.ವೆಂಕಟಗ, ಮೊಸರಿನ ಮಂಗಮ್ಮ, 
ಇಂತಹ ಪಾತ್ರಗಳು ಜೀವನದ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟನ್ನು ಎದುರಿಸುವಾಗ ತಳೆಯುವ ನಿಲುವು 
ತೀರ್ಮಾನಗಳನ್ನು ಬೇರೂಂದು ಶಿಕ್ಷಣ,£ ಬೇರೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದಾಗ ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ ನಾಟಕೀಯಶೆಯು, ಆಥೆಂಓಸಿಟಯ ಅಭಾವವು ಕತೆಗಾರನು 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಹೇರಿರಬಹುದು ಎಂಬ ಅನುಮಾನ ಕಾಣಬಹುದು. ವೆಂಕಟಿಗ ಹೇಳುವ 
"ನನ್ನ ಸ್ವಬಾವಕ್ಕೆ ನಾನು ಏನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೆನೋ ಅದೇ ಸಾಧ್ಯ' ಎಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ, ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ದೃಷ್ಟಿಕೊನಗಳನ್ನು ಹೇರಿ ಇಲ್ಲಿಯ ಬದುಕನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸುವ, ತೀರ್ಮಾನಕೊಡುವ 
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ರೀತಿಯನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ ಧಾರ್ಷ್ಟ್ಯವಿದೆ. ಶಾಳಿ ಕಿತ್ತೆಸೆಯುವ, ಗಂಡನ ಹೆಣವನ್ನು ನೋಡಲು 
ನಿರಾಕರಿಸುವಷ್ಟು ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಿರುವ ಚೆನ್ನಮ್ಮನನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ಇಂತಹ 
ಸಮುದಾಯದೊಳಗಿಂದಲೇ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಸಮುದಾಯದ ಇತಿಹಾಸ, ಒಳಮನಸ್ಸು 
ಎರಡರ ಅರಿವೂ ಇಲ್ಲದವರು ಇಂತಹ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನೆಲ್ಲ ನಗೆಪಾಟಲಾಗಿ ನೋಡಬಹುದು. 
ಎಂ.ಜಿ.ಕೆ. ಯವರು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕತೆಗಳ ಸೀಮಿಶ ಯಶಸ್ಸಿನ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದಾಗ ಆ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿರುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಾತಾವರಣವನ್ನು, ಪಠ್ಯವನ್ನು ಮಾಶ್ರ ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟು ಅದನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ರೀತಿ, ಕತೆಯೊಳಗೆ ಅದು 
ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕಾದ ರೀಕಿ ಇವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಕುರಿತು ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮಾದರಿಯೊಂದು ಇದ್ದು 
ಆದರ ಅನ್ವಯವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಮಾಸ್ತಿ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ ಹಾಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಸಮುದಾಯ ಪ್ರಜ್ಞ, ಸಾಮಾಜಿಕತ ಎರಡೂ ಢಾಳಾಗಿರುವ ನಮ್ಮಂತಹ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬ ಜೇವನದ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟನ್ನು ಎದುರಿಸುವ ರೀತಿಗೂ, ಪಶ್ಚಿಮದವನೊಬ್ಬನು 
ಎದುರಿಸುವ ರೀತಿಗೂ ಬಹಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಎಂ.ಜಿ.ಕೆ. ತಮ್ಮ ವಾದಕ್ಕೆ ಭೂಮಿಕೆಯಾಗಿ 
ಉದ್ಧರಿಸುವ ರವೀಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರ ಮಾತುಗಳು ಈ ರೀತಿ ಇವೆ : 


“ನಮ್ಮದು ಮೂಲಭೂತ ಸಂಕಲ್ಪಶೀಲತೆಯೇ ಇಲ್ಲದ, ದೇವರು ಕೈ ಬಿಟ್ಟಿರುವ 
ದುರದೃಷ್ಠವಂತ ದೇಶ. ಇಲ್ಜಿ ಆಲೋಚಿಸುವ, ಭಾವಿಸುವ, ಸಂಕಲ್ಪಿಸುವ ಶಕ್ತಿಗಳು ಕ್ಷಯಗ್ರಸ್ತವಾಗಿವೆ. 
ಸ್ವ್ರೀ-ಪುರುಷರೆಲ್ಲರೂ ಬರೀ ತಿನ್ನುವ, ಕುಡಿಯುವ, ಯಾಂತ್ರಿ ಕವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ, ಸಿಗರೇಟು 
ಬೀಡಿ ಸೇದುವ, ಸಿದ್ದೆ ಹೊಡೆಯುವ ಹಾಗೂ ಕೊನೆಯಿಲ್ಲದೆ ಕಿಚಗುಟ್ಟುವ ನೆರಳುಗಳಂತೆ 
ಸುಳಿದಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢ ಹೋರಾಟದ ಮತ್ತು ನಿಜ ಜೇವನದ ತುಂಬು ಅಭಾವವಿದ!'' 

ಇವು ಠಾಕೂರರ ಮಾತುಗಳಾದರೂ ಅವು ಮುಂದು ಮಾಡುವುದು ಯಾರ 
ಮಾತನ್ನು, ಯಾರ ದೃಷ್ಠಿಕೋನವನ್ನು ಎ೦ಬುದನ್ನು ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಬ. ಎಂ.ಜಿ.ಕೆ. ಮಾಸ್ತಿ 
ಕತಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು, ಇದರಿಂದ ಮೂಡಿಬರುವ ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿ ನಿರಾಶೆ 
ಹೊಂದಿರಬೇಕು. ಆದರೆ ಮಾಸ್ತಿಯ ಬರವಣಿಗಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವಿಲ್ಲ. 
ಅವರು ಜೆ. ಏಸ್‌. ಫವುಡ್‌ರೋಪ್‌ನ ೨/೩ ೩೧0 511೩ ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕದಿಂದ 
ಉದ್ಧರಿಸಿರುವ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನೋಡಿ: 


"ಏನೇ ಇರಲಿ ಇತರರ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಿ ನಾವು ನಿರ್ಣಯಗಳನ್ನು ತಗೆದುಕೊಳ್ಳಬಾರದು. 
ಹೊರಗಿನ ಜನ ಪಂಡಿತರೇ ಅದರೂ ಈ ದೇಶದ ಸಂಸ್ಥೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನಿಷ್ಕಲ್ಮಷವಾದ 
ದೃಷ್ಠಿಯಿಂದ ನೋಡಲಾರರು ... ಈ (ಇಲ್ಲಿಯ) ಪ್ರತಿಬಿಂಬ ತಾನೊಂದು ಬಿಂಬವಾಗುವುದು 
ಎಂತು? ಎಂದು? ಪ್ರತಿಬಿಂಬ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಾಗಿಯೇ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ' 

ಹೊರಗಿನಿಂದ ಬಂದ ಬದಲಾವಣಗ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಮಾತ್ರವೇ ಇಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು 

ಜ್ಯ ಭಾವಿಸಿ ಆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತ್ರವೇ ಆತಂಕಪಟ್ಟು ಬರೆದದ್ದಲ್ಲ ಮಾಸ್ತಿಯ 
ಟೆ ಳು. . ಅಂತಹ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಕೂಡ ಇಲ್ಲಿಯ ಜೀವನದ ಒಂದು ಭಾಗ. ಆದ 

`ಹಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ತನ್ನದೇ ಆದ ಇತಿಹಾಸ, ದೃಷ್ಠಿಕೋನವಿದೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿ ಬರೆದು 


ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳ ಶತಮಾನದ ಕತೆಗಾರ ಮಾಸ್ತಿ / ೧೬ 


ಕತೆಗಳು ಅವು. ಹಾಗಾಗಿಯೇ ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಕತೆ ಮಾತ್ರವಿದ್ದು ಕತೆಗಾರ ಅವುಗಳಿಗೆ 
ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ದಾನ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಸು ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ 
ಶಾತ್ಟಿಕತಯಿರುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳ ಜೀವನದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಡಿ ಬಂದಿರುವ ತಾಶ್ವಿಕತೆ ಅದು. 
ತನ್ನ ಜೀವನದ ಒಂದು ಅನುಭವದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಜೋಗ್ಯೋರ ಅಂಜಪ್ಪ ಮಂಡಿಸುವ 
ನ್ಯಾಯ-ಸಾಕ್ಟ್ಯದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಸ್‌ "ಹೇಳೋ 
ಅಷ್ಟಕ್ಕೆ ನ್ಯಾಯ ಮಾಡೋದಾದ್ರ ನಿಮ್ಮಂಥ ಬುದ್ಧಿವಂತ್ರು ಯಾಕೆ ಬೇಕು!'' ಇಲ್ಲಿಯ ತೀರ್ಪು 
ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಡ್ಡರ ಸ್ವಭಾವದ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಈ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವಿದೆ- 
“ಧರ್ಮವು ಬಹಳ ಅನನುಕೂಲಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗದಿದ್ದರೆ ಧರ್ಮವನ್ನನುಸರಿಸಿಯೇ 
ನಡೆಯುವರು. ನಮ್ಮಂತವರ ಧರ್ಮವನ್ನಲ್ಸದಿರಬಹುದು. ಅವರಿಗೆ ತಿಳಿದ ಧರ್ಮವನ್ನು! ... 
ಆದ್ದರಿಂದ ಸ್ವಜಾತಿ ಪ್ರೇಮವು ಈ ಬೋಯಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಸಾಧಾರಣವಾದ ತಪ್ಪಂದು ಹಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ತಪ್ಪೇ ಆಗಲಿ ಸರಿಯೇ ಆಗಲಿ ಈ ಗುಣವೂ ಮೇಲೆ ನಾನು ಹೇಳಿರುವ ಇತರ ಗುಣಗಳೂ ಈ 


ಜನಕ್ಕೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದವುಗಳು. ಮೊತ್ತದಲ್ಲಿ ಈ ಒಡ್ಡರು ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಧರ್ಮವನ್ನು, 
ನೀತಿಯನ್ನು ಒಂದು ರೀತಿಯ ಅಕ್ಕತ್ರಿಮವಾದ ಭಕ್ತಿಯಿಂದಲೂ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದಲೂ ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾ, 


ಇದ್ದದ್ದರಲ್ಲಿ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಜನಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾ ಯೋಗ್ಯರಾದ 
ಪ್ರಜೆಗಳಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಸಂಸ್ಕೃತವಾದ ನಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿಗೆ ಕ್ಲಿಷ್ಟವಾದ ಶತ್ವಗಳೇ ಸಮ್ಮತ. 
ಸುಲಭವಾದ ತತ್ವಗಳಿಂದ ನಾಫು ಜೆತರಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇದು ನಾಗರೀಕತೆಯ ಹೃದಯ.'' 
ಆತಂಕ, ನ್ಯೂರೋಸಿಸ್‌, ಧಾವಂತದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇಲ್ಲದೇ ಇರುವುದರಿಂದಲೇ 
ಮಾಸ್ತಿಯ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬಹುಪ್ರಿಯವಾದ ಉದ್ವಿಗ್ನತೆ ಅನ್ನುವುದು ಇಲ್ಲವೇ 
ಇಲ್ಬ. ಬಹುಶ: ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅವರು ಅನುಭವದ ಚಿಶ್ರಣ / ಮಂಡನೆಗಿಂತ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಮನುಷ್ಯರು ಎದುರಿಸಿದ ಬಗೆ, ಹಾಗೆ ಎದುರಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಮಾಗಿದ ರೀತಿ ಇದನ್ನೇ ಹೇಳುತ್ತಾ 
ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಧಾವಂತ, ಆಶಂಕ, ನ್ಯೂರೋಸಿಸ್‌ ಶನ್ನಲ್ಜಿರುವು ಹಾಗೂ ಅದರಿಂದಾಗಿ 
ಹೊರಜಗಶ್ತಿನಲ್ಲೂ ಕಾಣುವ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಆ ರೀತಿಯ ಮನೋಸ್ಥಿತಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಚೆಂತನದ/ 
ಜೀವನದ ಭಾಗ ಮಾತ್ರ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಅಷ್ಟೇ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರಲ್ಲಿ 
ಹಾಗಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸರ ಪ್ರಣಯ, ಜಗಳ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮ. ರಾಜ್ಯ ನಡಸುವ ಕ್ರಮ, ವಿಲಾಸ, 
ಆಚರಣೆ, ತ್ಯಾಗ ಎಲ್ಲವೂ ಸಹಿಕೂಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಕಾಣುವ 
ಇವು ಸಮುದಾಯದ ಚರಿತ್ರೆಯ, ಸಮಗ್ರತೆಯ ಭಾಗಗಳು ಕೂಡ. ಸಾವು ಮತ್ತು 
ಕಾಮವನ್ನು ಲೇಖಕ ನಿರ್ವಹಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ 
ಅವನು ಆತಂಕ, ನ್ಯೂರೋಸಿಸ್‌ಗಳನ್ನು ಗೆಲ್ಲುವ, ನಿರ್ವಹಿಸುವ ರೀತಿಯು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 


ಮಂತ್ರೊ ೀದಯ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿರುವ ಖಷಿ ಬೆಳಕನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಬೆಳಕನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಕ್ರ ಕ್ರತುವನ್ನು ಸ್ಮರಿಸು. ಕೃಶವನ್ನು 
ಸ್ಮರಿಸು, ಧ್ಯೇಯವನ್ನು ಸ್ಮರಿಸು, ಸಾಧಿಸಿದ್ದನ್ನು ಸ್ಮಸು!' ಕ್ರ ಕ್ರತು ಯಾವುದಂದರೆ "ನೆಲವೆಲ್ಲ 
ಇಂಥ ನಂದನವನವಾಗಬೇಕು. ಇದರಂತೆ ಒಳಬಾಳು ಸುಂದರ ಸಫಲ -ಆಗಬೇಕು' ಎಂಬ 
ಸಾರ್ಥಕತೆಯ ಹಂಬಲ. ; 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ 1 ೧೬ ಸಪ್ಫಂಬರ್‌-ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಯುಗದ ಅಂಶ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : "ಲೋಕವನ್ನು ಕಾಪಾಡೋ 
ಧರ್ಮವನ್ನು ತಿಳಿಯಬೇಕು. ತನ್ನ ಸುಖ ಯಾವುದು ಅಂತ ಯೋಚನೆ ಮಾಡಿದ ಮನುಷ್ಯ 
ದಾರಿ ಶಪ್ಪುತ್ತಾನೆ. ಸಮುದಾಯದ ಸುಖ ಯಾವುದು ಅಂಶ ಯೋಚನೆ ಮಾಡಿದ - 
ಸರಿಯಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಆ ಸಮುದಾಯ ಎಷ್ಟು ದೊಡ್ಡದಾದರೆ ಆ ನಡಶೆ ಅಷ್ಟು 
ಒಳ್ಳೆಯದಾಗುತ್ತೆ'. ಪೌರಾಣಿಕ ಪಾತ್ರಗಳಿಂದ ನಾನು ಮೇಲಿನ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಯ್ದಿದ್ದರೂ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬಹುತೇಕ ಪಾತ್ರಗಳು. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಸ್ತ್ರಿ ೇ ಪಾಶ್ರಗಳು ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಏನನ್ನೋ 
ಒಂದು ಉತ್ತಮವಾದದ್ದನ್ನು ಎಕ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವ ಪ್ರಸಂಗ ಬಂದಾಗ ಸದ್ದಿಲ್ಲದೆ ಸಾವನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 

ಒಂದು ಹಳೆಯ ಕಶೆ, ಸನ್ಯಾಸವಲ್ಬದ ಸನ್ಯಾಸ - ಈ ಕತೆಗಳು, ಕಾಮ, ರುಚೆ, 
ಆತ್ಮನಿಗ್ರಹದ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಐತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಇವೆರಡೂ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಗಾಂಭೀರ್ಯದ 
ಧಾಟಿಯ ಮೂಲಕ, ಇನ್ನೊಂದು ಸ್ವಲ್ಪ ತಮಾಷೆಯ ಧಾಟಿಯ ಮೂಲಕ, ಕಾಮದ, ರುಚೆಯ 
ಶಕ್ತಿಯ, ವಿಲಾಸದ ಆಟದ ದರ್ಶನವಿದೆ. ಸೋತೆನೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಂಡ ಸನ್ಯಾಸಿ ಗೆಲ್ಲುವುದು, 
ಗೆದ್ದೆನೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಂಡ ಸಂಸಾರಿ ಸೋಲುವುದು, ಇವೆರಡೂ ಅವರ ಸ್ಥಾಯಿಯಾದ 
ಆತಂಕರಹಿತವಾದ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿಯೇ ಇವೆ. ಸಂಚಾರಿಭಾವದಲ್ಲಿ ಅವರು ಅತ್ತ ಇತ್ತ 
ಒಲಿದಂತೆ, ಚಲಿಸಿದಂತೆ ಕಂಡರೂ ಹಾಗೆ ಚಲಿಸುವಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ಆತಂಕದ ಚಿತ್ರವಿದ್ದರೂ 
ಅದನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಮಾತ್ರ ಆತಂಕದ್ದಲ್ಲ. ಸಮಾಧಾನದ್ದು, ತಿಳಿವಿನದು. 

ನನ್ನ. ಇದುವರೆಗಿನ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳನ್ನು ನೋಡಲು 
ನಿರ್ವಹಿಸಲು ತಮ್ಮದೇ ಆದ, ಆದರೆ ಈ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಲು ಗಾಢವಾಗಿ 
ಬೇರು ಬಿಟ್ಟಿರುವ ಅನನ್ಯವಾದ ಕ್ರಮವೊಂದನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಿರುವುದಾಗಿ 
ತಿಳಿದಿದ್ದೇನೆ. ಮೇಲು ನೋಟಕ್ಕೆ ಇದು ಕ್ಹಾಸಿಕಲ್‌ ಮನೋಧರ್ಮವಾಗಿ ಕಂಡರೂ ನಿಜದಲ್ಲಿ 
ಇದು ಅದಲ್ಲ. ಕ್ಲಾಸಿಕಲ್‌ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ, ಅದನ್ನು ಬಯಸುವ ಮನಸ್ಸಿಗ, ಇತಿಹಾಸದ 
ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಾಲಬಖಂಡದ ಬಯಕೆ, ಆದರ್ಶ ಇರುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲ ಪೀಳಿಗೆಗಳ ಎಲ್ಲ 
ಸಮಸ್ಯಗ« ಗೂ ಅಲ್ಲಿ ಉತ್ತರವಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇದುವರೆಗೆ ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾಸ್ತಿ ಹಾಗಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು. ಈಗಾಗಲೇ ಸೂಚೆಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಮಾಸ್ತಿ 
ಪರಂಪರಾಗತ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಬರೆದವರು ಎಂಬ ಅನುಮಾನ ಬಂದರೂ ಅವರ 
ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ "ನಾಸ್ಟಾಲ್ಚಿಕ್‌' ಅದ 
ಅಂಶಗಳಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ವರ್ಶಮಾನದ ಸಹನೀಯತೆಯನ್ನು ಹಚ್ಚಿಸಿ ಭವಿಷ್ಯದ ಕಡಗ 
ಆಶಾದಾಯಕವಾದ ನೋಟ ಬೀರುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 


ಕಾಮನ ಹಬ್ಬದ ಕತೆಯ ವಿವರಗಳಿಂದ ತಿಳಿಯುವಂತೆ, ಮತ್ತೆ ಆ ಹಬ್ಬದ 
ಆಚರಣೆ, ರಿಚುಯಲ್‌ಗಳು ಹುಟ್ಟಬೇಕೆಂಬ ಬಯಕೆ ಏನೂ ಇಲ್ಲ ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ. ಅವರ 
ಕಳಕಳಿ ಏನಿದ್ದರೂ ಆ ಕತೆಯ ಸಾವಿತ್ರಮ್ಮನ ಬದುಕು-“ಅಂಶರಂಗ ಆಚರಣೆಗಳು ಇದ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲೂ' ಹೇಗ ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತಗೂೊಂಡಿತ್ತು ಎಂಬುದರ ಬಗ್ಗೆ. ಹಬ್ಬದ ಆಚರಣೆ: 


ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳ ಶತಮಾನದ ಕತಗಾರ ಮಾಸ್ತಿ / ೧೭ 


ಸಾವಿತ್ರಮ್ಮನ ಬದುಕು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಬೇಕಲ್ಲ! ಗ್ಗ 


೪ 


ಮಾಸ್ತಿ. ಈ ಶತಮಾನದ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳಿಗೆ ಪತಿಕಿಯಿಸಲಿಲ್ಲ.. ಅವರದು 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವುದಕ್ಕೆ ನಸು 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಫುದಕ್ಕೆಂಶಲೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ "ನೋಡುವಿಕೆ'ಯಾಗಿತ್ತು. ಈಗ ನಾವು 
ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿದ್ದೇವೆ. ಮತ್ತೆ ಅದೇ ಆಶಂಕ, ಅದೇ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ 
ಧಾವಂತ. ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಬೇಕಾದ ನಿರುದ್ವಿಗ್ನತೆ, ಆಳವಾದ ಪ್ರೀತ, ವಸ್ತು 
ನಿಷ್ಠತೆ, ಇವೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಮಾಸ್ತಿ ಕತೆಗಳ ಪುನರ್‌ಓದು ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ 
ವಿಶ್ವಾಸ, ಭರವಸೆಯ ಭಾವನೆಯನ್ನು ನಾನು ಈ ಲೇಖನವನ್ನು ಸಿದ್ಧಪಡಿಸುವಾಗ ಓದಿದ 
ಬಹುತೇಕ ಮಾಸ್ತಿ ಕತೆಗಳಿಂದ ಪಡದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಓದುಗರೊಡನೆ ಹಂಚಿಕೊಂಡು ಈ . 
ಪ್ರಬಂಧ ಮುಗಿಸುತ್ತೇನೆ. 


ಈ 


`` ಎಲ್ಫ ಕತಗೂ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಮೂಲ ರುತ್ತದೆ. ಅದು ಒಮ್ಮೆ ಕೇಳಿದ 

ಸಂಗತಿ ಆಗಿರಬಹುದು; ಒಮ್ಮೆ ಓದಿದ ಒಂದು ವಿವರ ಆಗಿರಬಹುದು; ಯಾರೋ ಆಡಿದ ಒಂದು 
ಮಾತು ಆಗಿರಬಹುದು. ಇಂಥ ಸಂಗತಿ, ವಿವರ, ಭಾವಕ್ಕೆ ಒಂದು ಕೇಂದ್ರ ಆಗಿ ಕತೆ ಅದರ 
ಸುತ್ತ ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸಕ್ಕರೆ ಪಾನಕದಲ್ಲಿ ಕರಗಿದಷ್ಟು ಕರಗಿ ಇನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ಎಡ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವಷ್ಟು 

: ಜೊತ್ತಾದ ಮೇಲೆ ಪಾನಕದಲ್ಲಿ ಏನೊಂದು ಅವಲಂಬನವನ್ನು ಒದಗಿಸಿದರೆ ಸಕ್ಕರೆ ಅದರ ಮೇಲೆ 
ಕಲ್ಲು ಕಲ್ಲಾಗಿ ಘನಿಸುತ್ತದೆ, ಹರಳಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಭೌತಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ೦//51/198100 

, ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಅವಲಂಬನ ಒಂದು ೧00966, ಬೀಜ. ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಈ ರೀತಿಯ ಒಂದು ಶಶ್ಚ 
ಎಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭಾವ ಪೂರ್ತಿ ಕರಗಿದ ಮೇಲೆ ಒಂದು ವಿವರ ಸಿಕ್ಕಿದರೆ 
ಅದರ ಸುತ್ತ ಒಂದು ವಸ್ತು ಕಬ್ಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅದು ಕತೆ ಆಗಬಹುದು, ಕವಿತೆ ಆಗಬಹುದು. 


ಮಾಸ್ತಿ (ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರರಣೆ) 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೮ ಸಪ್ಭಂಬರ್‌-ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಘರ್ಷಣೆಯ ನಿರ್ವಹಣೆ 





ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಿಮಲೆ 


“ಸಾಮಾಜಿಕ ಘರ್ಷಣೆ' ಎಂಬ ಪದ ಮೂಲತ: ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಯ ಪದವೇನೂ 
ಅಲ್ಲ. ಬದಲು ಅದೊಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯ. "ಘರ್ಷಣೆ' ಪದಕ್ಕೆ ತಿಕ್ಕುವಿಕೆ, ಉಜ್ಜುವಿಕೆ 
ಐಂಬಿಶ್ಯಾದಿ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. ಹೀಗಿರುವುದರಿಂದ "ಘರ್ಷಣೆ'ಗ ಕನಿಷ್ಟ ಎರಡು ವಸ್ತುಗಳಾದರೂ 
ಬೇಕು. ಆ ಎರಡೂ ವಸ್ತುಗಳು ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧವಾದ ಗುಣಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾ ಗ 
ಘರ್ಷಣಗೆ ತೀವ್ರತೆ ಪ್ರಾಪ್ತಿಸುತ್ತದೆ. ಸಮಾನಾಂತರ ಸ್ಥಿತಿ ತಪ್ಪುತ್ತದೆ. ತೀವ್ರವಾದ ಘರ್ಷಣೆಯ 
ಅನಂತರ ಮೂಲ ವಿರೋಧಗಳಿಂದ ಜನ್ಯವಾದ. ಮೂರನೆಯದಾದ ಸಮನ್ವಯ 
ಸಾಧಿಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಧುನಿಕ ಸಮಾಜ ರಚನೆಯ ರಚನೀಕರಣ ಪ್ರಕ್ರಿಯ ಮತ್ತು ರಚನಾ ನಿರಸನ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು (51100101210 ೩೧ 09-911001018110೧) ಸೂಕ್ಬ್ಚ್ಮ್ಮವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ 
ಈ ಅಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಜಾತಿ ಸಮಾಜದಲ್ಪಿ ಇಂಥವುಗಳ ಸೂಕ್ಚ್ಮ್ಮ ಪರಿಶೀಲನೆಗ ಸಾಕಷ್ಟು 
ತೊಡಕುಗಳಿವೆ ಮತ್ತು ಸಾಕಷ್ಟು ಅವಕಾಶಗಳೂ ಇವೆ. ಚರಿತ್ರೆಯ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಅವು ಬಹು ಜನಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವಾಗುವಷ್ಟು ಸರಳವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಇಷ್ಟಿದ್ದರೂ 
ಭಾರತೀಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ “ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಘರ್ಷ' ಎಂಬುದು ಅತ್ಯಂತ ಸಂಕೀರ್ಣ 
ಸ್ಥಿತಿಯೊಂದನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಅಕ್ಬರ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ 
ಹೂಣೆ ಹೊತ್ತವರಲ್ಲಿ ವೈದಿಕರದೇ ನಿರ್ಣಾಯಕ ಸ್ಥಾನ. ಭಾಷಯನ್ನು "ವಾಣಿ' ಎಂದು 
ಕರೆದರವರು. ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಘರ್ಷದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ಕಳಕೊಳ್ಳುವವರೂ 


ಅವರೇ. ಹಾಗಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಘರ್ಷವನು ಅವರು ಕನಿ ಶದಲ್ಲಾ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲಾರರು. ಅದ ತ ನ ಜತೆ 

ವ್ರಕೂಳ್ಳಲಾರರು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅವರು ಹೊಸ ಹಾದಿ ಹುಡುಕಿದರು. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ 
ಬೇರೂರಿದ್ದನ್ನು ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ತಿರಸ್ಕರಿಸುವ ಜಾಣ್ಮೆ ಶೋರಿದರು. ಈ ರೀತಿಯ ಮಾನಸಿಕ 
ತಿರಸ್ಕೃತ ರಚನೆಗಳು ಬರಹಗಾರ ಮತ್ತು ಸಮಾಜದ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಅಗತ್ಯವಾದುದು ಹೌದಾದರೂ, ಸಮಾಜದ ಬಗೆಗೆ ಗಾಢ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಇಲ್ಲದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಅವು ಒಟ್ಟು ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ ದಾರಿ ತಪ್ಪಿಸಿಬಿಡುತ್ತಪೆ. ವೈದಿಕರು ಇಂಥ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಇತಿಹಾಸದುದ್ದಕ್ಕೂ ಮಾಡುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಮೂರ್ತವನ್ನು ಅಮೂರ್ತದಲ್ಲಿ ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಾ, 
ಅಮೂರ್ತವನ್ನು ಮೂರ್ತದಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಿದ್ದಾರೆ. 


ಇಂಥಲ್ಲಿ "ಘರ್ಷಣೆ' ಯ ಬಗೆಗೆ ಉತ್ಸಾಹದ ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಬ. 
ಅದರಲ್ಲೂ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂದರೆ ವೈದಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೇ ಎಂದು 
ಭಾವಿಸುವ ಮಂದಿಗಂಶೂ "ಸಾಮಾಜಿಕ ಘರ್ಷಣೆ'ಯ ಬಗೆಗೆ ನಂಬಿಕೆ ಇರಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಘರ್ಷಣೆಯ ನೆಲೆಗಳಾದ “ವಿರೋಧ ದ್ದಂದ್ಹ'ವನ್ನು ಅವರು ಮಾನಸಿಕ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗಿ ನಿರಾಕರಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ವೈ ಚಾರಿಕ ಅಥವಾ ಭಾವುಕ ವಿನ್ಯಾಸಗಳಲ್ಟಿ ಇರುವುದಕ್ಕೆ 
ವಿರುದ್ಧವಾದ ಭಯಾನಕ ಪರ್ಯಾಯಗಳನ್ನು ವೈದಿಕೇತರರೂ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡದ್ದುಂಟು. ಅಲ್ಲಿ 
ಕೂಡಾ ಸಂಘರ್ಷ ರಹಿಶ ಸ್ಥಿತಿಯೇ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಶರಣಾಗತಿ ಅಥವಾ 
ಆರಾಧನೆಯ ನೆಲೆಗಳವು. ಇದನ್ನೇ "ವಿಶ್ವಶರ್ಕ' ಅಥವಾ "ವಿಶ್ವಸ೦ಕಲ್ಪ' ಎಂದು ಶತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. "ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧ'ಗಳು ಕೂಡಾ ವಿಶ್ವ ಸಂಕಲ್ಪದ ಒಂದು 
ಉದ್ದೇಶವೇ ಆಗಿದೆ ಎಂದು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಇಂಥ ವಾದ ಮಂಡನೆಯಿಂದಲೇ 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ಅರ್ಜುನನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಮಾನವನ ಅದಮ್ಯವಾದ 
ಚೇಶನ ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಯ ಬಗೆಗೆ ನಂಬಿಕೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿ, ಅವನಲ್ಲಿ ಚೇತನವನ್ನು ಮತ್ತು 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆಯನ್ನು ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ದೈವಶಕ್ತಿಯ ಬಗೆಗೆ ನಿಷ್ಠ ಸಲ 

ಇಂಥ ಕಡಗಳಲ್ಲಿ ಚರಿತ್ರಗೆ ಅತ್ಯ೦ತ ಅಗಶ್ಯವಾದ ಕಾಲ, ಸ್ಥ ಳ ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ದಾಖಲಾಶಿ ಕ್ರಮ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ನಡಯುವದಿಲ್ಬ. ಇವೆಲ್ಪವೂ ಭಗವನ್ನಿಯಮದ ಪ್ರಕಾರ 
ನಡಯುತ್ತವೆ ಎಂಬ ಭಾವ ಒಂದೆಡೆಯಲ್ಲಿದ್ದರೆ, ಇನ್ನೊಂದೆಡಯಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿ, 
ಅವುಗಳು ನಾಶ ಆಗುವುದರ ಬಗೆಗೆ ನಂಬಿಕೆಯೇ ಇಲ್ಲದ ಸ್ಥಿತಿ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಅಜ್ಜನ 
ಹೆಸರನ್ನು ಮೊಮ್ಮಗನಿಗೆ ಇಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಅಜ್ಜನನ್ನು ಮೊಮ್ಮಗನಲ್ಲಿ ಫುನರ್‌ 
ಸ್ಥಾಪಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ. ಸತ್ತವನನ್ನು ಮರಳಿ ಹುಟ್ಟಿನ ಕಡೆ ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಾವಿನ 
ಆಚರಣೆಗಳು, ಮಂಡಲಾಕಾರದ ಜನಪದ ಕುಣಿತಗಳು, ಶನ್ನ ಬಾಲವನ್ನು ಶಾನೇ ನುಂಗುತ್ತಿರುವ 
ಕಾಲ ಸರ್ಪದ ಚಿತ್ರ. ಶನ್ನ ಹಬ್ಬೆರಳನ್ನು ತಾನೇ ಚೇಪುವ ಭಗವ೦ಶನ ಚಿತ್ರ ೫. ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಬವೂ 
ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾವು .ಪೂರ್ಣ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಬೇರೆ. ಬೇರೆ. ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ . ಮತ್ತ. ಮತ್ತ 
ಪುನರಾವರ್ಶನೆಗೊಳ್ಳುವವೂ. ಹೌದು. ಇವೆಲ್ಲವೂ ಮತ್ತೆ ಪುನರಾವರ್ತನೆಗೊಳ್ಳುವುದು. 
ಹೌದಾದರೆ, ಇವೆಲ್ಲವೂ ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ಶಾವು ಪರಿಪೂರ್ಣ ಹೌದಾದರೆ, ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವೇ 
ಇಲ್ಲವಾಗುತ್ತದೆ, ಚರಿಶ್ರಯ ದಾಖಲಾಶಿಯೂ ಅನಗಶ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಶಾತ್ರಿ ಕೆ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೨೦ ಸಪ್ಭಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ - ೧೯೪೯೧ 


ನೆಲೆಗಟ್ಟಿನ : ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ಸಂಘರ್ಷಗಳ ಬಗೆಗೆ ಗಂಭೀರ ಚರ್ಚೆ 
ನಡೆಯುವುದಂಶೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಬ. ಅಕ್ಬರ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಚರ್ಚೆ ನಡೆದಿಲ್ಲ 
ಎಂದಾಕ್ಚಣ "ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸಂಘರ್ಷಹೀನ' ಸ್ಥ ತಿ ಇತ್ತು ಎಂದು ಭಾವಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಡ್ಯೂಮೋ 
(೧೬೧7೦7) ವಿವರಿಸುವ ಮಡಿ-ಮೈಲಿಗೆಯ ನಿರಂಶರತೆಯ ಈ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮ, 
ಸ್ಫರದಲ್ಲಾದರೂ ಅದು ಇತ್ತು. ಆದರೆ ಬರಹಗಾರರು ಅದನ್ನು ಅಕ್ಬರಗಳಲ್ಲಿ. ಮಾನಸಿಕ ರಚನೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ನಿರಾಕರಿಸಿಬಿಟ್ಟು ಪರಂಪರೆ ಮುಂದುವರಿಯುವಂತೆ ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟರು. ಸಹನೆ, ತಾಳ್ಮ- 
ಸಂಯಮ ಮೊದಲಾದ ಪದಗಳು ಪರಂಪರೆಯ ಮುಂದುಮಾೌಕೆಗೆಂದೇ ಅಸ್ತಿ ಶ್ಚಕ್ಕೆ ಬಂದವು. 


೨ 


೨೦ನೇ ಶತಮಾನದ ಬರಹಗಾರರು ತಾತ್ತ್ವಿಕವಾಗಿ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ 
ಹೊಸ ವಿಧದ ರಚನೀಕರಣಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದರು. ವಸಾಹತೀಕರಣ ತಂದ ವಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು 
ತಂತ್ರಜ್ಞಾನದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಇವರು | ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಲೇಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ವಿಶ್ಚಶರ್ಕಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿ 
ಬೀಳಬಲ್ಲ ಸಂಶೋಧನೆಗಳು, ವಾದಗಳು ಜನರನ್ನು ಅವರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವಾಗ, ಬರಹಗಾರರು 
ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವಂತಿರಲಿಲ್ಲ. (ಕುಳಿಶುಕೊ೦ಡಿದ್ದ. ರೆ ಸಮಾಜ ಅವರನ್ನು ಚರಿತ್ರಗೆ ಳ್ಳಿ 
ಮುಂದೆ ಹೋಗಿಬಿಡುತ್ತಿತ್ತು ಅಷ್ಟ). ಭಾರತದಲ್ಲಂತೂ ವಸಾಕುತು ಆಡಳಿತ ಶೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟ 
ಹೊಸಲೋಕ ಮತ್ತು ರಚನಾ ನಿರಸನಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಹಳೆಲೋಕಕ್ಕೆ ಬರಕಗಾರರು 
ತಮ್ಮನ್ನು ತರೆದುಕೊಂಡರು. ಹಳತು ಹೊಸತರ ಸಂಘರ್ಷದ ಕಾಲವದು. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ತೀವ್ರತರ ಚಲನೆ ಕಾಣಿಸಿದ ಕಾಲವದು. ಇಂಥ ಕಾಲ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಕತೆಗಳನ್ನು 
ಬರದರು. ಚರಿತ್ರೆಯ ಈ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ತಮ್ಮ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ದಾಖಲಿಸಿದ ಬಗ್ಗೆ 
ಈಗಾಗಲೇ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಶುಂಬ ಮಹತ್ತ್ವದ ಚರ್ಚೆಗಳು ನಡದಿವೆ. 


ಎಂ. ಜಿ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ (೧೯೭೨), ನಾಗರಾಜ ಡಿ. ಆರ್‌. (೧೯೮೩). ಸತ್ಯ 
ನಾರಾಯಣ. ಎಂ. ಆರ್‌. (೧೯೮೫), ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದರಾಜ (೧೯೮೬), ರಾಜೇಂದ್ರ ಚೆನ್ನಿ 
(೧೯೮೭), ಆಶೋಕ ಓ.ಪಿ. (೧೯೮೬) ಮತ್ತು ಡಿ.ಎಸ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ (೧೯೯೦). ಮೊದಲಾದ 
ವಿವಿಧ ತಲೆಮಾರಿನ, ವಿವಿಧ ಪಂಥಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದ ವಿದ್ವಾಂಸರು ನಡಸಿದ ಚರ್ಚೆಗಳು 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬಗೆಗಿನ ನಮ್ಮ ಅರಿವನ್ನು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಿಸಿವೆ. ಕನ್ನಡ ಏಮರ್ಶೆ 
ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ನ್ಯಾಯ ಸಲ್ಲಿಸಿದೆ ಎಂದೇ ತೋರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಸ್ತುತ 
ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ: ಜಿ.ಎಚ್‌. ನಾಯಕರು, “ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕತಗಳಲ್ಲಿನ 
ಸಂಘರ್ಷ'ದ ಕುರಿತೇ ಅಧ್ಯಯನ ಫೂರ್ಣ ಗಂಭೀರ ಲೇಖನವೊಂದನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ (೧೯೮೬). 
ನಾಯಕರ ಈ ಲೇಖನದೊಂದಿಗೆ ನನಗೆ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ "ಇಲ್ಲದ್ದ ರಿಂದ, 
ಅವರ ಒಟ್ಟು ನಿಲುವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡೇ ದ್ರ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಸಿದ್ಧ ಪಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ 
ಸ ಬಸೂ ಒಂದಡೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ : “ನಾನು ಶಕ್ಕಷ್ಟು ವಯಸ್ಸಾದ ಒಬ್ಬ 
ಪ್ರು ಬ್ಬ ಭಕ್ತ ಎಂದು ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿರುವವನು. ದೇಶಪ್ಕೇಮಿ. ಸರಕಾರದ 
ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದು » ಜನಜೀವನದ ಹಲವು ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ದುಡಿದು ಒಂದು ಶೀತಿಯ ಅನುಭವ 
ಪಡದಿರುವವನು. ಯಾವ ರಾಜಕೀಯ ಪಕಕೂ ಸೇರಿದವನ ಯಾವ ಅಧಿಕಾರವ 
ಬಯಸುವವನಲ್ಲ. ನ ಎಡ, ಇ ನ 
ಲ್ವ. ನನ್ನ ಜೊತೆಯ ಲಕ್ಷಾಂತರ ಪ್ರಜಗಳ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಬಲ್ಚೆ ಎಂದು 
ಕೂಂಡಿರುವವನು. ಇವು ಸಲ್ಲುವುದಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಯಾವುದು ಎಂಬ ನಿಸಾರ್ಥ ಬುದ್ದಿಯಿಂದ 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಘರ್ಷಣೆಯ ನಿರ್ವಹಣೆ / ೨೧ 


ಯೋಚಿಸಬಲ್ಹವನು. ರಾಜಕೀಯ ಜೀವನದ ಯಾವ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಬಯಸದಿರುವ ಕಾರಣ ಈ 
೦ 
ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿ ನಿಷ್ಟಕ್ಸಪಾತವಾದದ್ದು ಎಂದು ನನ್ನ ತಿಳುವಳಿಕೆ, 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಸ್ಟಯಂ ಘೋಷಿಸಿಕೊಂಡ ಈ ನಿಲುವಿಗೂ ಅವರು ತಮ್ಮ ಕಥಾ 
ವಸ್ತುವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಬಗೆಗೂ ಸಂಬಂಧ ಇದ್ದಂತೆ. ಮೇಲ್ನೋಟಕ್ಕೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬಗೆಗಿನ ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆ ಅವರ ಈ ನಿಲುವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ, ಗೌರವಿಸಿದೆ. 
ಗಿರಡ್ಡಿ, ಯವರು ಬರೆಯುವುದು ಹೀಗೆ: 


"ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕತೆಗಳ ಈ ನಿರುದ್ಧೇಗ, ಸರಳತೆ, ಪ್ರಶಾಂತ ಮನಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಮರು 
ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ - ಇವಲ್ಲ ಕೇವಲ ತಂತ್ರಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಾದ ಸಂಗತಿಗಳಲ್ಲ. ಅದು 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಜೇವನವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ರೀತಿಯೂ ಹೌದು. ಆಕಸ್ಮಿಕ ಆರಂಭ, ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ 
ತಿರುವು, ಆಶ್ಚರ್ಯಕರ ಘಟನೆಗಳು, ವಿಸ್ಮಯ, ಕುತೂಹಲದಂಥ ತೋರಿಕೆಯ ಆಕರ್ಷಣೆಗಳಿಗೆ 
ಒಲಿಯದ. ಅವಸರ, ಅಬ್ಬರಗಳಿಲ್ಬದ ಸಮಾಧಾನದ ಬರವಣಿಗೆ ಅವರ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಹಿಡಿದ 
ಕನ್ನಡಿಯಾಗಿದೆ. ಅವರ ಮನೋಧರ್ಮ ಸಂಯಮದಲ್ಲಿ, ಫೂರ್ವದಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡ ಅಭಿಜಾತ 
ರೀತಿಯದು'' (೧೯೮೬). 


ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬಗೆಗೆ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡ ಧೋರಣೆಯ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ 
ಮಾದರಿ ಇದು. “ಮಾಗಿದ ಜೀವನಾನುಭವ', "ಪರಿಪಕ್ಚಗೂಂಡ ದೃಷ್ಟಿ". "ಭಾವೋದ್ರೇಕವಿಲ್ಬದ 
ಸಮಚೆತ್ತ', "ನಿರುದ್ದಿಗ್ನ ಅವಲೋಕನ ಶಕ್ತಿ' - ಮೊದಲಾದ ಮಾತುಗಳು ಮಾಸ್ತಿ ಬಗೆಗಿನ 
ವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ರಾಜೇಂದ್ರ ಚೆನ್ನಿಯವರನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿದರೆ, 
ಉಳಿದವರೆಲ್ಲ ಈ ಮನೋಭಾವದ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ ಸಮ್ಮತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಚೆನ್ನಿ ಮಾತ್ರ 
ಬಹಳ ಐಚ್ಚರದಿಂದ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ : ; 

ಬ ಖಲ್ಬ ನಿರುದ್ಧಿಗ್ದವಾಗಿ ನೋಡಿ ಪರಿಭಾವಿಸುವ ಅಭಿಜಾತ ಸಂವೇದನೆ 
ಆ ಗುಣದಿಂದಲೇ ಒಂದು 0೦511/6 ಮೌಲ್ಯ ಪಡೆಯುವದಿಲ್ಲ. ಈ ತಾಳಿಕೆ ಉದಾತ್ತತೆಯ 
ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ವಿರುದ್ಧ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಕೆಡುಕಿನ ಜೊತೆ ಕರ್ಷಣಕ್ಕಿಳಿಸಿ, ಅದರ ಬೆಲೆಗಟ್ಟುತ್ತ ಬರದಾಗ 
ಮಾತ್ರ ಅದು ಮಾಲಿಕವಾಗುತ್ತದೆ'' 

ಹೀಗಿದ್ದರೂ, ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದು ನಿಜ 
ಅನ್ನಿಸಲು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ನೂರು ಕತಗಳೂ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಉದಾಹರಣ 
ಗಳನ್ನು ಮಾದರಿಗಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. "ಮೊಸರಿನ ಮಂಗಮ್ಮ' ಕತೆಯನ್ನು ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ಕೊನೆಗೊಳಿಸುವುದು ಹೀಗೆ: 

"ಇದು ಬಲ್ಲಾ ಕಡಯಲ್ಲಿಯೂ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ವ್ಯಾಪಾರ. ಇದರ ಗೆಲುವು- 
ಸೋಲು ಹೀಗೆಯೇ ಖಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ನೀರೊಳಗಿರುತ್ತ ಮಗುವಿನ ಕಾಲು ಹಿಡಿದಿರುವ 
ಮೊಸಳೆಯ ಹಾಗೆ ಸೊಸೆ, ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಮಗುವಿನ ತೋಳನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು 
ಉಳಿಸುತ್ತೇನೆ ಎನ್ನುವವಳು ತಾಯಿ. ಮಧ್ಯೆ ಆ ಮಗುವಿನ ಪಾಡು ತಾನೇ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಷ್ಟ ? 
ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಹಾದರೆ 'ಮೊಸರು ಮಾರುವ ಮಂಗಮ್ಮನ ಮನೇಲಿ, ಪಟ್ಟಣದಲ್ಲಿ ಮೊಸರು ಕೊಳ್ಳುವ 
ತಂಗಮ್ಮನ ಮನೇಲೆ ನಡೆಯುತ್ತ ಇದೆ ಈ ವ್ಯಾಪಾರ ..... ಕೊನೆಯ ಅಂಕ ಕಾಣದ ನಾಟಿಕ'' 

ಭಾವಾವೇಶವಿಲ್ಬದ ಈ ಮನೋಸ್ಥಿತಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಎಲ್ಲ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಆಗಾಗ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಜಗತ್ತಿನ ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಇಂಥದ್ದೇ ಮನಸ್ಥಿತಿ ಇರುವ 
ಜನರನ್ನು ಕಂಡರೆ, ಅವರ ಪರವಾಗಿಯೇ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ನಿಂತು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ರಂಗ, ರಂಗಪ್ಪ, ವೆಂಕಟರಾಯ, ವೆಂಕಟಗ, ವೆಂಕಟಶಾಮಿ, ಮಂಚ - ಮೊದಲಾದವರು 
ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ತ್ಪಪುಳ್ಳವರು. ಇಂಥವರ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವಾಗ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ನಿರ್ಮಲಭಾವ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೨೨ ಸಪ್ಟಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ - ೧೪೯೧ 


ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಸರಿದು ಸ್ನೇಹಭಾವ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಅವರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕತ 
"ವೆಂಕಟಶಾಮಿಯ ಪ್ರಣಯ' ಯಲ್ಲಿ ಅವರು ವೆಂಕಟಶಾಮಿಯ ಪರವಾಗಿ ಮಾತಾಡುತ್ತಾರೆ : 
“ಇದನ್ನು ಕೇಳಿ ನಿಮಗೆ ಯಾವ ಭಾವ ಮನ್ನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ತಲೆದೋದಿದೆಯೋ ನಾನರಿಯೆ. 
ಅದು ಬೇಸರ ಆಗಿರಲಾರದಂದು ಮಾತ್ರ ನಾನು ಆಶೆಯಿಂದ ಕೋರಿದ್ದೇನೆ. ಸುಮ್ಮನೆ ಕೇಳುವುದರಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ಭಾವ ತಲೆದೋರಿದರೂ, ನಾಯಿಂದರ ಆ ಹುಡುಗನೂ ದೊ೦ಬರ ಹುಡುಗಿಯೂ ಪರಸ್ಪರ 
ಪ್ರೇಮದಲ್ಲಿ, ಈ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ, ಆ ಕೆರೆಯ ಬಳಿ, ಅಲ್ಲೆ ಕಾರೆಯ ಗಿಡದಲ್ಲಿ, ಇಲ್ಲಿ ಹೊಲದ ಬಳಿಯ 
ಚೌಕದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಾಡಿದ ರೀತಿಯನ್ನು ನೀವು ಊಹಿಸುವುದಾದರೆ, ಹುಡುಗನಿಗೆ ಜ್ವರ ಬಂದು, ಅವನ 
ಸಾವಿನಿಂದ ಈ ಪ್ರಣಯ ಮುಗಿಯಿತನ್ನುವುದನ್ನು ನೆನೆಯುವಿರಾದರೆ, ಅವಸಿಗಾಗಿಯೂ, ಅವನನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಆ ಹುಡುಗಿಗಾಗಿಯೂ ನಿಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಕರಗುವುದೆಂದು ನನ್ನ ನಂಬಿಕೆ'' 
"ವೆಂಕಟಿಗನ ಹಂಡತಿ' ಕತಯಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ಧಾಟಿ ಇದೆ. ಓಡಿ ಹೋದ ಹೆಂಡತಿ 
ಮತ್ತೆ ಹಿಂದ ಬಂದಾಗ ವೆಂಕಬಗ ಆಕೆಯನ್ನು ಸ್ಟೀಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ಬರೆಯವುದು: ಹ 
“ಇಂಥ ಅಸಹ್ಯವಾದ * ನೋವಿನಿಂದ ಬದುಕು ಮುಗಿದಿದ್ದರೂ ವಂಕಿಗ ಹರ್ಷ 
ವಾಗಿಯೇ ಇರುವುದನ್ನು ನೋಡಿ ನನಗೆ ಒಂದು ದಿನ ಅವನ ಚೇತನ ಆ ಹಳ್ಳಿಯ ಪಾಳೆನಂತೆ 
ಅಜೇಯ ಐನ್ನಿಸಿತು. ಅಥವಾ ಬಲೆಯೆಲ್ಲ ಉದುರಿಹೋದರೂ ಕೊಂಬೆ ಕೊ೦ಬೆಯ ಕೊನಗೆ 
ಹೂವನ್ನು ಧರಿಸಿ ನಿಲ್ಲುವ ದೇವ ಕಣಗಿಲೆಯಂತ ಆತ್ಮವಂತ ಸತ್ತ್ವ ಎಂದು ಕಂಡಿತು.'' 
ಹೀಗೆ ಬರೆಯುವಲ್ಲಿ ಭಾವಾತಿರೇಕ ಇಲ್ಲದಿರುವುದು ಹೌದಾದರೂ, ಒಂದು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪಾಶ್ರದ ಮೇಲೆ ಭಾವುಕ ಒಲವು ಇರುವುದಂತೂ ಸ್ಪಷ್ಟ . ತಮಗೆ ಯಾವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಪ್ರಿಯವಾಯಿತೋ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಓದುಗರಿಗೂ ಪ್ರಿಯವಾಗುವ ಹಾಗೆ ಅವರು ಬರಯುತ್ತಾರೆ. 
ಅಗತ್ಯ ಬಿದ್ದ ರೆ ಓದುಗನನ್ನು ಒತ್ತಾಯದಿಂದ ತಮ್ಮ ಜೊತೆ ಕರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗಾಗಿಯೇ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕತಗಳಲ್ಲಿನ ಸರಿ-ತಪ್ಪುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಓದುಗನಲ್ಟ್ರಿಯೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಎಚ್ಚರ 
ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಮೂಡಬೇಕೆಂಬುದು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಆಶೆ ಕೂಡಾ ಆಗಿದೆ. 


ವಿಷಯ ಈಗ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಯಾರ ಪರವಾಗಿ 
ಮಾತಾಡುತ್ತಾರೋ, ಆ ಪಾಶ್ರಗಳಲ್ಬ ಘರ್ಷಣಾತೀಶ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಬದುಕಿರುತ್ತಾರೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸಂದರ್ಭದ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದಾದ ಘರ್ಷಣೆಯನ್ನು ಈ 
ನಾಯಕರು ತಮ್ಮ ತಾಳ್ಮೆ-ಸಂಯಮ-ಇಉದಾತ್ತ ಚರಿತ್ರಗಳಿಂದ ಮೀರಿ ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನೇ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ "ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಘರ್ಷ' ಏರ್ಪಡುವ ಸಂದರ್ಭದ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಅತ್ಯಂತ ಎಚ್ಚರದಿಂದ ಸಂಘರ್ಷಾತೀತ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾ ರೆ. 
ಸಂಘರ್ಷರಹಿಶ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ಶ್ಚವನ್ನು ಉದಾತ್ತಗೊಳಿಸಿ, ಓದುಗರನ್ನು ಅದರ ಪರವಾಗಿ 
ನಿಲ್ಲಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಈಗ ಮಾಸ್ತಿಯವರ "ನಿರ್ಜಿಪ್ತತೆ'ಯ ಆಳದಲ್ಲಿ ಗಾಢವಾಗಿ ತಳ ಊರಿರುವ 
ರಾಜಕೀಯ ಆಸಕ್ತಿಗಳು ಗೋಚರಿಸಲು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. ಅವರ ಘೋಷಿತ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು 
ಮೀರಿ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ಬಗೆ ಕುತೂಹಲ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಶಿ 


ಕಲವು ಉದಾಹರಣೆಗಳಿಂದ ಮೇಲಿನ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ನಾನು ಬೇರೆ ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗೆ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿಕೊಂಡ "ಮೊಸರಿನ ಮಂಗಮ್ಮ' 
ಕಥಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಚರ್ಚಿಸಬಹುದು. ಮಂಗಮ್ಮ ಮೊಸರು ಮಾರುವ ಹಂಗಸು. ಆಕೆಗೂ 
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ಅವಳ ಸೊಸೆಗೂ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ ಮೂಡಿ, ಅದು ಜಗಳದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸೊಸೆಯ ನೆವದಲ್ಲಿ ಮಂಗಮ್ಮ, ಮಗನಿಗೂ ಬೈದುಬಿಡುತ್ತಾಳೆ. ಮನೆಯೊಳಗೆ ಬಿಕ್ಕ ಟ್ಟು 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಮಂಗಮ್ಮ ಮನೆಯಿಂದ ಹೊರ ನಡೆಯುವ ತೀರ್ಮಾನ ಕೈಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಛೆ, 
ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಾಳೆ. “ಹೆಂಗಸು ಒಂಓ ಆದಳು ಎಂದರೆ ಜನ ಅವಳ. ಮೇಲೆ ಕಣ್ಣು 
ಹಾಕುವ' ವಿವರವೂ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಮಧ್ಯೆ ಮಗುವಿನ ಕಾರಣದಿಂದ ಮತ್ತೆ ಅತ್ತೆ- 
ಸೊಸೆ ಹತ್ತಿರ ಬರುತ್ತಾರೆ. ಇಡೀ ಕಥೆಗೆ ಸಾಕ್ಟಿಯಾಗಿರುವ ಮೊಸರು ಶಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಹೆಂಗಸು 
ಮಾತ್ರ "ಮಂಗಮ್ಮ ಸರಿಯೋ, ಸೊಸೆ ಸರಿಯೋ' ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಲಾಗದೆ ಉಳಿದರೆ, 
ಕಥಾನಿರೂಪಕ "ಇದೊಂದು ಕೊನೆಯ ಅಂಕ ಕಾಣದ ನಾಟಕ' ಎಂದು ಕಥೆಯನ್ನು 
ಮುಗಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ತೆ-ಸೊಸೆಯರ ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ ರೀತಿಯನ್ನು 
ಎಚ್ಚರದಿಂದ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಅತ್ತ ಸೊಸೆಯರ ಮಧ್ಯ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟು ಉದ್ಭವಿಸಿದಾಗ ಅತ್ತ-ಸೊಸ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಆಗುತ್ತಾರೆ. ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಸಂಘರ್ಷದ ತೀವ್ರತೆ ಕಡಿಮಯಾಗುತ್ತದೆ. ಮಂಗಮ್ಮ 
ಬೇರೆ ಆದದ್ದೇ ಹೊಸ ವಿಧದ ಸಮಸ್ಯಗಳನ್ನು ಇದಿರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸಮಸ್ಯೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ನೈತಿಕವಾದುದು ಮತ್ತು ಆರ್ಥಿಕ ಭದ್ರತೆಯದು. ಮನೆಯ ಹೊರಗಡ ಆಕೆಗೆ ಎದಿರಾಗುವ 
ಸವಾಲುಗಳು ಒಳಗಡೆಯ ಸವಾಲುಗಳಿಗಿಂತ ಭೀಕರವಾದುದರಿಂದ ಮಂಗಮ್ಮ ಕೊನೆಗೂ 
ಮನೆಯತ್ತಲೇ ವಾಲುಶ್ವ್ತಾಳೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ನಿಷ್ಟಕ್ಸಪಾತಿಯೇನಲ್ಲ. ಅವರು ಅತ್ಯಂಶ 
ಸೂಕ್ಮ್ಮವಾಗಿ, ಸಂಘರ್ಷದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿರುವ ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನು ಸಂಘರ್ಷಾತೀಶಗೊಳಿಸಿ, 
ಮಂಗಮ್ಮನನ್ನು ಮನೆಯೊಳಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 


"ವೆಂಕಟಗನ  ಹೆ೦ಂಡತಿ'ಯಲ್ಲಿಯೂ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟನ್ನು "ಸಂಘರ್ಷರಹಿತ' ಸ್ಥಿತಿಗೆ 
ಎಳಯಲಾಗಿದೆ. ವಂಕಟಗನ ಹೆಂಡತಿಯು ಸಿರಿವಂತ ರೆಡ್ಡಿಯ ಜೊತೆ ಹೋಗಿ ಬಿಡುತ್ತಾಳೆ. 
ಜಾತಿ ಮತ್ತು ಲೈಂಗಿಕ ವಿಷಯಗಳು ತಳಕು ಹಾಕಿಕೊಂಡಿರುವ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸ್ಟರೂಪದ 
ಘಟನೆಯಿದು. ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜ ಬೆಚ್ಚಿ ಬೀಳುವ ಸಂದರ್ಭವಿದು. ಆದರೆ ವೆಂಕಟಗ 
ಅಪಾರವಾದ ಸಂಯಮ, ತಾಳ್ಮೆ ಸಹನಶೀಲತೆಯಿಂದ ನಡದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇಡೀ ಸಮಾಜ 
ಅವನ ಸಹನೆಯನ್ನು ಕೆಣಕುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ವೆಂಕಟಗ ಮಾತ್ರ "ಇ೦ದಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ದಿನ 
ಈ ಜನ್ಮಕ್ಕಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ಜನ್ಮಕ್ಕಾದರೂ ನಾನು ಇವಳಿಗೆ ದಿಕ್ಕಾಗಬೇಕು' ಎಂಬ 
ಏಕಪಶ್ನೀ ವ್ರತಸ್ಥ ನಾಗಿ ಊರು ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಪರಿಪರಿಯ ಕಷ್ಟ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ವೆಂಕಟಗನ ಹೆಂಡತಿ ಹಿಂದೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ. ಬರುವಾಗ ಆಕೆಯ ಪ್ರಿಯಕರ ಕೊಟ್ಟ ಮಗುವೂ 
ಜೊತೆಯಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಬಿಕ್ಕಕ್ಟಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ವಂಕಟಗ ಅಶ್ಯಂಶ ಘನವಾದ ಮತ್ತು 
ಪಕ್ಚವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಂಡತಿ. ಮತ್ತು ಮಗುವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಹೆಂಡತಿ 
ಮಗುವನ್ನು ತೋರಿಸಿ “ಇದರ ಮೂಗು. ಹುಬ್ಬು ನೋಡು, ನಿನ್ನ ಹಾಗೆಯೇ ಇದೆ' ಎಂದಾಗ 
ವಂಕಟಗ "ಹೌದು' ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಆತನ ವ್ಯಕ್ತಿಶ್ಚ ಇನ್ನಿಲ್ಲದ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಏರಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 
"ಮಗುವಿನ ಪ್ರಾಯ ಎಷ್ಟಾಗಿದೆ' ಎಂದು ವಿಚಾರಿಸಿದರೂ ಆಕೆ ನೊಂದುಕೊಂಡಾಳಂದು ಆಶ 
ಮಗುವಿನ ಪ್ರಾಯವನ್ನೇ ಕೇಳುವುದಿಲ್ಲ. "ವೆಂಕಟಗ ಅಪ್ಪಟ ಅಪರಂಜಿ' ಅಂತ ಕತೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 
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ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿ ಬೇರೆಯವನೊಂದಿಗೆ ಓಡಿ ಹೋದಾಗ, ಓಡಿ ಹೋದವಳು 
ಮಗುವಿನೊಂದಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿದಾಗ ಉಂಟಾಗಬಹುದಾದ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಗಳಿಗೆಗಳನ್ನು ಕತೆಯಲ್ಲಿ 
ಸುಲಭವಾಗಿ ಪರಿಹರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮೊದಲ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆಶ ಊರು ಬಿಟ್ಟು ತೀವ್ರಶೆಯನ್ನು 
ಕಡಿಮ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಎರಡನೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಉದಾತ್ತವಾಗಿ ವರ್ತಿಸಿ ಘರ್ಷಣೆಗೆ 
ಅವಕಾಶವಿಲ್ಬದಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಸ 


"ವೆಂಕಟಶಾಮಿಯ ಪ್ರಣಯ' ಹೆಸರೇ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಪ್ರೇಮದ ಕಶ. ನಾಯಿಂದರ 
ಹುಡುಗ, ದೊಂಬರ ಹುಡುಗಿಯನ್ನು ಪ್ರೇಮಿಸುಶ್ತಾನೆ. ಜಾತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಮ ಭಾರತೀಯ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಉಂಟು ಮಾಡುವ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟುಗಳು ಬಹುತರವಾದುದು. ಆದರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ಒಂದರಡು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಮುಗಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ : ಮಾತು ಊರನ್ನು ಮುಟ್ಟು. 
ಪಂಕಟಶಾಮಿಯ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಗೋಳದ್ದಿತು. ಊರಿನಲ್ಲಿ ಉಳಿದ ಜನಕ್ಕೆ ಸ್ಟಲ್ಪ ಚೆ೦ಶಯೇ 
ಆಯಿತು''. ವೆಂಕಟಶಾಮಿಯ ತಂದೆಯು ""ಎರಡು ದಿನ ನೋಡುತ್ತಾನೆ ...... ಬರುಶ್ತಾನೆ'' 
ಎಂದು ಸುಮ್ಮನಾಗಿ ಬಿಡುಶ್ತಾನೆ. ಊರ ಗೌಡನು ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಲಘುವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ. 
ಪ್ರಣಯವನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಸ್ಟೀಕರಿಸಿದವನೆಂದರೆ ವೆಂಕಟಶಾಮಿ ಮಾತ್ರ. ತನ್ನ ಬದುಕಿನ 
ಕೂನೆ ಗಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ದೊಂಬರ ಹುಡುಗಿಯ ಜೊತೆ ಮಲಗಿದ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ಹುಗಿಯಲು 
ಕೇಳಿಕೊಂಡು, ಅಸುನೀಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ತಂದೆ ಶಾಯಿ ಆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ವೆಂಕಟಶಾಮಿ 
ಉದಾತ್ತ ನಾಯಕನಾಗುತ್ತಾನೆ. .. ಅ೦ತರ್ಜಾತೀಯ ಮದುವೆ ತಂದೂಡ್ಡ ಬಹುದಾದ 
ಬಿಕ್ಕಟ್ಟುಗಳಲ್ಪ ವೆಂಕಟಶಾಮಿಯ ಮರಣದಿಂದ ನಿವಾರಣೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ವೆಂಕಟಶಾಮಿಯ 
ಪರವಾಗಿ ಓದುಗರ ಎದೆ ಕರಗುತ್ತದೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಉದ್ದೇಶವೂ ಅದೇ ಆಗಿದೆ. 


"ನಳಿನಿಯ ತಂದೆ' ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ನಳಿನಿಯ ತಂದೆ ದುಷ್ಟ. ಸೂಳೆ ಸಹವಾಸ ಅವನಿಗೆ 
ಪ್ರಿಯವಾದ ಸಂಗತಿ. ಸೂಳೆಗಾಗಿ ಕ್ಕೆ ಹಿಡಿದ ಹಂಡತಿಯನ್ನು ಹಿಂಸಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ನಳಿಸಿಯ 
ತಾಯಿ ವಿದ್ಯಾವಂತೆ. ಕಥಾವಸ್ತು ಸಂಘರ್ಷದ ಹಾದಿ ಹಿಡಿಯುವದು ಇಲ್ಲಿಯೇ. ದುಷ್ಟ ಗಂಡ 
ಮತ್ತು ವಿದ್ಯಾವಂತ ಹೆಂಡತಿ ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಜೊತೆಗೂಡಿದಾಗ ಹೆಂಡತಿ ಅದನ್ನು ಹೇಗೆ 
ಇದಿರಿಸುತ್ತಾಳ ಎಂಬುದು ಕುತೂಹಲ ಹುಟ್ಟಿಸುವ ವಿಚಾರ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ಶಮ್ಮ ಎಂದಿನ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿಯೇ "ಸಂಘರ್ಷಾಶೀತ' ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ನಿಮಿನಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 
ವಿದ್ಯಾವಂತ ಹೆಂಡತಿ ತವರಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿ ಘರ್ಷಣೆಯ ಶೀವ್ರತೆಯನ್ನು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಗಂಡನಿಗೆ ತಪ್ಪದೇ ಹಣ ಕಳಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ. ತನ್ನ ಉದಾತ್ತತೆಯನ್ನು 
ಪ್ರಕಓಸುತ್ತಾಳೆ. ತೀರ ಅಯೋಗ್ಯನಾದ ಗಂಡನು ಮುಂದೆ ಹಂಡತಿಯ ಮಾತ 
ವಿಧೇಯನಾಗಿ ಪಾಲಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆಂತ ತಾಳ್ಮೆ - ಸಮಾಧಾನಗಳೇ ಗೆಲ್ಲುತ್ತವೆ. 


'ಚೆನ್ನಮ್ಮ' ಕಥೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಗಂಡ ವ್ಯಭಿಚಾರಿ. ಆತ ಹಂಡತಿಯ ಮೇಲೂ 
ವ್ಯಭಿಚಾರದ ಆರೋಪ ಹೂರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನೇ ವ್ಯಭಿಚಾರಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮುಂದೆ ಚೆನ್ನಮ್ಮ ಜೈಲು ಸೇರುತ್ತಾಳೆ. ಜೈಲಿನಿಂದ ಬಂದ ಆಕೆ ತವರಿಗೆ 
ಹಿಂದಿರುಗುತ್ತಾಳೆ. ಇದೀಗ ಮತ್ತ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟನ ಸಂದರ್ಭ. ಗಂಡ ಇರುತ್ತಲೆ ಹೆಂಡತಿ ತವರಿನಲ್ಲಿ 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಘರ್ಷಣೆಯ ನಿರ್ವಹಣೆ / ೨೬ 


ಇರುವುದು ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ? ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಮ್ಮನ ಗಂಡ ರಾಮಪ್ಪ ಸಾಯುವದರ ಮೂಲಕ 
ಸಮಸ್ಯೆ ಪರಿಹಾರವಾಗುತ್ತದೆ. ಕತೆ ಸಂಘರ್ಷಾಶೀತವಾಗುತ್ತದೆ. 


"ಪಕ್ಷಿಜಾತಿ' ಸ್ವಲ್ಪ ಧೈರ್ಯದ ಕಥೆ. ಅಗಮ್ಯ ಗಮನದ ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಅಣ್ಣ-ತಂಗಿ 
ಸಂಭೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದು ಊರಿಡೀ ಸುದ್ದಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ನೈತಿಕ ಅವನತಿಯ ಸಂದರ್ಭದ 
ಬಿಕ್ಕಟ್ಟುಗಳಲ್ಪ ತಂಗಿಯ ಗಂಡ ಮಂಚ ಊರು ಬಿಡುವಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಶಮನವಾಗುತ್ತದೆ. ಊರಿನಲ್ಲಿ 
ಪಂಚಾಯತಿ ನಡಯುತ್ತದ. ಅಣ್ಣ-ತಂಗಿ ಶಪ್ಪು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಮಂಚನ ಕ್ಬಮೆ 
ಬೇಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಸಂಘರ್ಷರಹಿತ ಉದಾತ್ತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕಥೆ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. 

ಇಂಥದ್ದಕ್ಕೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಉದಾಹರಣಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು."ಬೈಚೇಗೌಡ' ಕಥೆಯಲ್ಲಿ 
ಶಾನಭೋಗನೊಡನೆ ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಲು ಬೈಚೇಗೌಡ ಊರು ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. 
ಶಾನುಭೋಗನ ಅನ್ಯಾಯ ಸೆರೆಮನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ನಡದಾಗ ಮತ್ತೆ ಬೈಚೇಗೌಡ ಜೈಲು 
ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. "ದೋರನ ಕಂಬಳ'ದಲ್ಲಿ ದೋರನು ಊರು ಬಿಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು 
ಪರಿಹರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. "ಆಚಾರ್ಯವಂಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರು'ವಿನಲ್ಲಿ “ಸಂಸ್ಕಾರ' ಒಂದು ಸಮಸ್ಯೆಯೇ 
ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಸ್ತು ವಿನ್ಯಾಸದ ಮತ್ತು ಪೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತು ವಿನ್ಯಾಸದ 
ಕಥಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಂಘರ್ಷಾಶೀಶ ಸ್ಥಿತಿಯೇ ಎದ್ದು ಕಾಡುತ್ತದೆ. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಥಗಳ ತಂಶ್ರಯೋಜನೆ ಕೂಡಾ ಘರ್ಷಣಾತೀಶ ಸ್ಥಿತಿಗೆ 
ಪೂರಕವಾಗಿಯೇ ಬರುತ್ತದೆ. ಅವರ ಕತಗಳನ್ನು ಯಾರೋ ಯಾರಿಗೋ ಎಲ್ಲಿಯೋ 
ಹೇಳಿದಂತಿರುತ್ತದೆ. ಅದಿಲ್ಲದಿದ್ದ ರೆ. ಅದೊಂದು ಪತ್ರ ಅಥವಾ ದಿನಚರಿಯ -ಭಾಗವಾಗಿ 
ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಕತೆಯ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ರಚನೀಕರಣಗೊಳ್ಳುವ ಅಂಥ ದೂರವು ಕತೆಯ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ 
"ನಿರಸನ ಹೊಂದುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ನಿರಸನ ಹೊಂದಿದಾಗ ಕಥಾನಾಯಕನ ಉದಾತ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿಶ್ಚ 
ಮಾತ್ರ ಓದುಗನಿಗೆ ಸಂವಹನವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಕಥಾನಾಯಕ ತನ್ನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 
ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು ಮಟ್ಟನಿಂತ ಬಗೆಯೇ ಆಪ್ತವಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. 

೩ 

ಈಗ ಮತ್ತೆ ನಾನು ಪ್ರಬಂಧದ ಆರಂಭದಲ್ಟಿ ಚರ್ಚೆಸಿದ ವಿಷಯಗಳನ್ನು (ಒಂದನೇ 
ಭಾಗ) ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ನಮ್ಮ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕ ಚೆಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಘರ್ಷಣೆಗಳ ಬಗೆಗೆ 
ಅಷ್ಟೇನೂ ನಂಬಿಕೆಯಿಲ್ಬ. ಕೆಲವರು ಅದನ್ನು ವಿಶ್ವಸಂಕಲ್ಪದ ಒಂದು ಭಾಗವೆಂದು ಗ್ರಹಿಸಿ 
ತಣ್ಣಗೆ ಇದ್ದು ಬಿಡುತ್ತಾ ರೆ... ಇನ್ನು ಕೆಲವರು ಶಾಳ್ಮೆ, ಸಂಯಮಗಳಿಂದ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟನ್ನು 
ನಿವಾರಿಸಿಕೊಂಡು ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ತಿಳಿಯಾಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಂದರೆ ಸಂಘರ್ಷದ ನೆಲೆಗಳಿದ್ದಾಗಲೂ 
ಆದನ್ನು ಸಂ೦ಂಘರ್ಷಾತೀಶ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಪರಿವರ್ತಿಸುವುದೇ ಪರಮ ಸಾಧನೆ ಎಂದು ಅಲಿ 


೦. 
ಳಂ 


ಭುವಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮಾಸ್ತಿ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ನಾಯಕರಲ್ಪ ಹೀಗೆ ಮಾಡುವವರೇ. 


ಇದು ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ, ಹಳೆಯ ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳನ್ನು "ಹೊಸ ಪರಿಕರ'ಗಳ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಮತ್ತೆ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸುವ ಕೆಲಸದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಬಳಸಲಾದ "ಹೊಸ ಪರಿಕರಗಳ ಸಂದರ್ಭ' ಎಂಬ ಮಾತು ೨೦ನೇ ಶತಮಾನದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಚೀವನಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ವಸಾಹತೀಕರಣಕ್ಕೊಳಪಟ್ಟ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ಹೊಸ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೨೬ ಸಪ್ಫಂಟರ್‌-ಡಿಶೆ೦ಬರ್‌ - ೧೪೯೧ 


ಬಗೆಯ ರಚನೀಕರಣ ಪ್ರಕ್ರಿಯ ಉಂಟುಮಾಡಿದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಲನಶೀಲತೆಯನ್ನು, 
ಗುರುತಿಸಿಯೇ ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸವದು. ಹಾಗೆ ಗ್ರಹಿಸದಿದ್ದರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ಸಂಘರ್ಷಾತೀಶ 
ಸ್ಥಿತಿಯೊಂದನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಸಂಘರ್ಷದ ನೆಲೆಗಳ ಆಧವಿಲ್ಲದೆ 
ಸಂಘರ್ಷರಹಿತ ಸಮಾಜವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ * 

ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ "ಮೊಸರಿನ ಮಂಗಮ್ಮ' ಕತೆಯನ್ನೇ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಮನೆಯಿಂದ 
ಹೊರಗೆ ಬಂದ ಮಂಗಮ್ಮನಿಗೆ ನೈತಿಕ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಿಕ ಸಮಸ್ಯೆ ಇದಿರಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಗಂಭೀರತೆಯ ಅರಿವು ಗಾಡವಾಗಿ ಇರುವುದರಿಂದಾಗಿಯೇ 
ಅವರು ಮಂಗಮ್ಮನನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮನೆಯೊಳಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಂದರೆ ಇಲ್ಫಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ಬರಹದ ತಂತ್ರ ಅಮೂರ್ತವಾದ್ದನ್ನು ಮೌನದಲ್ಲಿಯೇ ದಾಏಲಿಸುವಷ್ಟು ಪ್ರೌಢವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
"ವೆಂಕಟಗನ ಹೆಂಡತಿ'ಯಲ್ಲಾದರೂ ಅಷ್ಟೇ. ಓಡಿ ಹೋದವಳನ್ನು ವಂಕಟಗ ನಿರಾಕರಿಸಿ ಬಿಟ್ಟರೆ 
ಉಂಟಾಗಬಹುದಾದ ಘರ್ಷಣೆ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಾನಿಯನ್ನು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಿಯೇ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಅದನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಂದರೆ ಕತೆಗಾರ ಯಾವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ 
ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತಾನೋ ಅದುವೇ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಘರ್ಷಣೆಯನ್ನು ದ್ವನಿಸುತ್ತಿರುತ್ತ ಟೆ 
ಮೌನದಲ್ಲಿಯೇ ಮಾಶಾಡುವ ಬಗೆಯಿದು. ಹೀಗೆ ನೋಡಿದಾಗ ವೆಂಕಟಶಾಮಿ ಬದುಕುಳಿದಿದ್ದರೆ ' 
ಏನಾಗುತ್ತಿತ್ತು? "ನಳಿನಿಯ ತಂದೆ'ಯಲ್ಲಿ ಆಕೆ ತವರಿಗೆ ಹಿಂದುರುಗದೇ ಇದ್ದಿದ್ದರೆ ಉಂಟಾಗುವ 
ಸ್ಥಿತಿ ಎಂತಹುದು? “ಚೆನ್ನಮ್ಮ'ದಲ್ಲಿ ಅವಳ ಗಂಡ ಸಾಯದೇ ಇದ್ದಿದ್ದರೆ ಏನಾಗುತ್ತಿತ್ತು? 
ಎಂಬಿತ್ಯಾದಿ ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ ಕಲ್ಪನೆಯಿತ್ತು ಎಂಬುದು 
ಖಚಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಬಹುಶ: ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ ಇರುವುದು ಅಂಥ ಸಂಘರ್ಷದ ನೆಲೆಗಳನ್ನು 
ಅವರು ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಮೌನವಾಗಿ ಅದನ್ನು ಧ್ವನಿಸುವಲ್ಲಿ. ಸಂಘರ್ಷದ 
ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಅವರು ಹಚ್ಚಚ್ಚು ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರ ಪಾತ್ರಗಳ ಕಡಗ 
ವಾಲಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಇದೂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರನ್ನು ಕ್ಷೇಮ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಇರಿಸುವುದರೊಂದಿಗೆ ಲೇಖಕನಿಗೆ 
ಅಗತ್ಯವಾದ ದೂರವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ಹೀಗೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ತುಂಬ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಘರ್ಷಣಯನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
೨೦ನೇ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯ ದಶಕದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಅವರು ಸಾಮಾಜಿಕ ಘರ್ಷಣೆಯನ್ನು 
ನಿರ್ವಹಿಸಿದ ಬಗೆಯನ್ನು ವೀಕ್ಷಿಸಿದಾಗ ಸ್ವಲ್ಪ ನಿರಾಸೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟಿದ್ದರೂ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕತೆಗಳನ್ನು ಓದಬೇಕೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು ಬಹುಶ: ನಾವು ಪೃಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ವೈಚಾರಿಕ ವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೂ, ಅಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ರೂಔಿಸಿಕೊಂಡ ಜೀವನ 
ವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೂ ಇರುವ ಬಿಕ್ಕ ನೆ ಸ 

ನ್ಯಾಸಕ್ಕೂ ಟ್ವಲದೇ ತೋರುತ್ತದೆ. ಏನಿದ್ದರೂ ಸದ್ಯದ ಕನ್ನಡ ಕಥಾಸಾಹಿ 

ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಏನನ್ನು ಹೇಳಬಾರದಂದು ಬಯಸಿದರೋ ಅದನ್ನೇ * ಹೇಳಣೊರಟಂ 
ಶೋರುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗಿಯೇ ತೇಜಸ್ವಿ, ದೇವನೂರು, ರಶೀದ್‌ ಮೊದಲಾದವರು ಕನ್ನಡ 
ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಸಬಲ್ಲ ಧೀಮಂತರಾಗಿ ತೋರುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಚಿಕ ಘರ್ಷಣೆಯ ನಿರ್ವಹಣೆ / ೨೭ 


ಪರಾಮರ್ಶನ ಕೃತಿಗಳು : 
ಬ್ರ 


೧... ಅಶೋಕ ಬ. ಪಿ. ೧೯೮೬ 


೨. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಎಂ.ಜಿ ೧೯೭೨ 
೩... ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದರಾಜ ೧೯೮೬ 


೪. ನಾಗಭೂಷಣ ಡಿ. ಎಸ್‌. ೧೯೯೧ 


೫. . ನಾಗರಾಜ ಡಿ. ಆರ್‌. ೧೯೮೩ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪರ್ಕ 

ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ, ಸಾಗರ 

ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಣ್ಣಕತೆಗಳು 

ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಸಂ :. ಮಾವಿನಕೆರೆ ರಂಗನಾಥನ್‌ 
ಪುರೋಗಾಮಿ ಸಾಹಿಶ್ಯ ಸಂಘ, ಬೆಂಗಳೂರು. 
ಕನ್ನಡ ಕಥಾ ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತು ಮಾಸ್ತಿ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂ : ಜಿ.ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ, ಬೆಂಗಳೂರು. 
ಗಮನ ಕ 
ಸಂವಾದ ಪ್ರಕಾಶನ, ಮಲ್ಸಾಡಿಹಳ್ಳಿ 

ಅಮೃತ ಮತ್ತು ಗರುಡ 

ಪುಸ್ತಕ ಚಂದನ ಬೆಂಗಳೂರು 


೬. ನಾಯಕ ಜಿ. ಎಚ್‌. ೧೯೮೬ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿನ ಸಂಘರ್ಷಗಳ 
ಸ್ಚರೂಪ | 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂ: ಜಿ.ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ, ಬೆಂಗಳೂರು. 
೭. ರಾಜೇಂದ್ರ ಚೆನ್ನಿ ೧೯೮೭. ಅಧ್ಯಯನ | 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೨೮ 


ಪರಿಸರ ಸಾಹಿಶ್ಯ ಪ್ರಕಾಶನ, ಶಿವಮೊಗ್ಗ 
ಸಶ್ಯನಾರಾಯಣ ಎಂ.ಆರ್‌. ೧೯೮೫ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಥಾ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಅಪ್ರಕಬಿಶ ಪಿಎಚ್‌.ಡಿ. ಮಹಾಪ್ರಬಂಧ ಕ 


ನನ್ನ ಕತೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯುನಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಉದ್ದೇಶ ಒಂದೇ ಒಂದು, ಎಂದು ನಾನು ಹಲವು 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಪಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದೆ ನೆ. ಆ ಉದ್ದೆ ೇಶ, ಜೀವನ ನನಗೆ ನೀಡಿರುವ ದರ್ಶನವನ್ನು ವಿಮಸುವ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕೊಡುವುದು. ಇಂದಿನ, ಹಿಂದಿನ, ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ, ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರದ, ಬೇರೆ ಹತ್ತು 
ರಾಷ್ಟ್ರಗಳ, ಬಹು ತೆರನ ಜೀವನ ಚಿತ್ರಗಳು ನನ್ನ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಇಪು ಸತ್ಯವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸಿವೆ. 
ಸ್ಫುಟವಾಗಿವೆ. ಇಷ್ಟೋ ಅಷ್ಟೋ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ನೀಡುತ್ತವೆ ಎಂದು ಓದುವವರಿಗೆ ಕಂಡರೆ ನನ್ನ 
ಕೆಲಸ ಸಾರ್ಥಕ ಆಯಿತು. ಇದರ ಆಚೆಗೆ ಇವನ್ನು ಓದುವವರು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವನವನ್ನು ಕುರಿಶು 
ಇಂಥ ಅಂಥ ನೀತಿ ' ಮುಂತಾದುವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಉದ್ದೇಶ ಇದೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಬಹುದು. 
ದಿಟವಾದ ಜೀವನದಿಂದ ಒಂದು ಭಾವ ಶೋರುವಂತೆ ಜೀವನದ ದಿಟವಾದ ಒಂದು ಚಿತ್ರದಿಂದಲೂ 
ಒಂದು ಭಾವ ತೋರುವುದು ಸಹಜ. ಅದರಿಂದ ಓದುಗರಿಗ ಪ್ರಯೋಜನ. ಸಂತೋಷ 

ಅಗುವುದಾದರೆ ನಾನು ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ..... 
ಮಾಸ್ತಿ (ಮುನ್ನುಡಿ "ಸಣ್ಣ ಕತಗಳು ೧೪) 


ಅಕ್ಟೋಬರ-ಡಿಶೆಂಬರ ೧೯೯೧ 


ಬಿ.ಎನ್‌. ಸುಮಿತ್ರಾಬಾಯಿ 


ತ್ರ 
ಮಾಸ್ತಿ ಬರಹದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳ ದಟ್ಟಣೆಯಿದೆ. ಕೇವಲ ಸಂಖ್ಯಯಿಂದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಪ. 
ವಸ್ತು, ರಚನಾಶಂಶ್ರ. ನಿರೂಪಣೆಯಂಥ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಕರದಿ೦ಂದ ಜೀವನದರ್ಶನದ ವರೆಗೆ 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಸ್ತ್ರೀಯ ಇರವು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 


ಕ್ಯ ಒಬ್ಬ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ತಾಯಿ, ಅಕ್ಕ, ಹೆಂಡತಿ, ಮಗಳು ಹೀಗೆ ಅನೇಕ 
ಸ್ತ್ರೀಯರು ಬರುತ್ತಾರೆ. ಅವನ ಬದುಕಿಗೆ ತಮ್ಮ ಸತ್ವದ ಒಂದು ಅಂಶವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಅವನನ್ನು 
ತಿದ್ದಿ, ಬೆಳಸಿ ತಾವು ಇಲ್ಬವಾಗುತ್ತಾರೆ.” ಇದರ ಸಮಾನಾಂತರ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬಳೇ ಶೇಷಮ್ಮ 
ಶನ್ನ ಬದುಕಿನ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ಎಲ್ಲ ಅಡ್ಡಿ ಆತಂಕಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಿ, ಬದುಕನ್ನು ಬಂದಂತೆ 
ಸ್ಟೀಕರಿಸಿ, ತೊಂದರೆ ಕೊಟ್ಟವರ ಬದುಕನ್ನೂ ಹದಗೊಳಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿ ಮಾನವೀಯ ವಾತ್ಸಲ್ಯ, 
ನಿರಹಂಕಾರ ಕರುಣೆಗಳ ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿದ್ದಾ ಛೆ ತನ್ನ ಬದುಕಿನಲ್ಫಿ ಬಂದ ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ತನ್ನದೊಂದು ಸತ್ವವುಣಿಸಿ, ತನ್ನದೆಂಬದೇನೂ ಇಲ್ಲವಾಗುವ ಮೂಲಕ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಪಡೆಯುತ್ತಾಳೆ. 
ಈ ಎರಡು ಕೃತಿಗಳ ಆಕೃತಿಗಳು ಏನೇ ಇರಲಿ ಲೋಕದ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ ಪುರುಷರ ನೆಲೆಯನ್ನು, 
ಮಹತ್ವವನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ಗುರುತಿಸುವ ಬಗೆಗೆ ಇವು ನಿರ್ದೇಶನ ಮಾಡುವಂತಿವೆ. 


ಪತ್ನಿಯನ್ನು ದೇವಿಯಂತೆ, ಲೋಕಮಾತಯಂತೆ ಕಂಡು ಗೌರವಿಸುವ ಗಂಡಂದಿರು 
ಮತ್ತು ಪತಿಯೇ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ದೇವತೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸಿ, ತನ್ನದನ್ನುವ ಭೇದವಿಲ್ಬದೆ ಆಶನಿಗೆ ತನ್ನನ್ನು 


ಸಮರ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹೆಂಡತಿಯರು ಮಾಸ್ತಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಆದರ್ಶ ಸ್ತ್ರೀ-ಪುರುಷರು. ಈ 
ನಂಬಿಕೆಯ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಗಂಡಸಿಗೆ ಬದುಕಿನ ಗತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಇಚ್ಛಾಶಕ್ತಿ, ಕ್ರಿಯೆಗೆ 
ತೊಡಗುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ, ಇವೆ. ಆದರೆ ಹಂಗಸಿಗೆ ಪಶಠಿಯು ಕೈಗೊಂಡ ದಾರಿಯಲ್ಲೇ 
ನಡೆಯುವುದು, ಬಂದ ನೋವುಗಳನ್ನು ನುಂಗಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಪರಸ್ಥಿತಿ ನೋಡಿ ಅವನನ್ನು 
ನೆರಳಿನಂತೆ ಅನುಸರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದೊಂದೇ ದಾರಿ. ಗಂಡಸಿನ ನೆರಳಿನಾಸರೆ ಶಪ್ಪಿದಾಗ ಈ 
ಹೆಂಗಸರಲ್ಲಿ ಪ್ರಬಲರಾದವರು ತಾವೇ "ಗಂಡಸಿನಂತೆ” ಸಂಸಾರದ ನೊಗ ಹೊತ್ತು, ಮಕ್ಕಳನ್ನು, 
ಕುಟುಂಬವನ್ನು ಕಾಯುವ ಮಾತೃ ರೂಪಿಣಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರು ಶಮ್ಮ ಸಾಧ್ವಿ 
ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಧಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ ತಪ್ಪು. ಏನೂ 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಸುತ್ತಲಿನವರ ಸ್ವಾರ್ಥ, ಮಾತ್ಸರ್ಯ ಇಲ್ಲವೆ ದುರದೃಷ್ಟಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕು ದುರಂತಕ್ಕೆ 
ಗುರಿಯಾಗುವವರು ಇತರರು. 


ಮಾಸ್ತಿ ಗ್ರಹಿಸುವ, ನಂಬುವ, ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಸ್ತ್ರ ಸತ್ವ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ 
ಮಾತೃಗುಣವುಳ್ಳದ್ದು. ಸ್ತ್ರ ೀಯು ಪ್ರೇಯಸಿ ಹೇಗೋ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಾತೆಯಾಗಿರುವವಳು. 
ನೀನು ಯಾರನ್ನು ನಿನ್ನ ಪಶ್ನಿಯೆಂದು ಕರೆಯುಪಿಯೂ ಅವಳು ಕೂಡ ನಿನ್ನ ಸಂಸಾರಕ್ಕಾಗಿ 
ಒಂದು ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಪತ್ನಿಯಂತೆ ನಡೆದುಕೊ೦ಡರೂ ಸದಾ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ನಿನ್ನನ್ನೂ ಒಂದು 
ಮಗುವಿನಂತೆ ನೋಡುವಳು. ನಾವು ನಮ್ಮ ಗೃಹಿಣಿಯರಲ್ಲಿ ಮೆಚ್ಚುವದೇನು? ಆ 
ಅವರ್ಣನೀಯವಾದ ಸ್ತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ಟ, ಸಾವಿರ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾವು ನೋಡಿರುವ ಆ ಪ್ರೇಮ, 
ಆಶಯ, ಆ ಕನಿಕರ, ಆ ವಿಭ್ರಮ, ಆ ಲಾಲಿತ್ಯ, ಆ ಸೌೌಕುಮಾರ್ಯ, ಆ ಸ್ತ್ರೀ ತಿ 


ಮಾತೆಯೂ ಆಗದ ಪಶ್ನಿಯೂ ಅಲ್ಲದ ಕೇವಲ ಅದಮ್ಯ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ 
ಸ್ತ್ರೀಯ ಇರವು ಪುರುಷನ ಅಹಮಿಕೆಗೆ ದೊಡ್ಡ ಸವಾಲು. ಶಾಯಿ ಗುಣವು ಪುರುಷನ ತಾರಕ, 
ಉದ್ಧಾರಕ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದರೆ ಈ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ "ಕಾಮವೇ ಸಾಕಾರವಾದಂಥ ಸ್ತ್ರೀತ್ವ ಅವನನ್ನು 
ಸರ್ವನಾಶ ಮಾಡಬಲ್ಲ ಸ್ಹಯಂಪೂರ್ಣ ಪ್ರ ಪ್ರಚಂಡಶಕ್ತಿ. ಹೀಗೆ ಧೃವೀಕೃತವಾದ ಸ್ತ್ರೀತ್ವದ ಎರಡು 
ಆಯಾಮಗಳ ಕಲಾತ್ಮಕ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯನ್ನು “ಗೌತಮಿ ಹೇಳಿದ ಕಥೆ' ಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 
ಅದಕ್ಕಿಂತ ಮೊದಲು "ಒಂದು ಹಳೆಯ ಕಥೆ' ಯಲ್ಲೂ ಈ ವಿಷಯದ ಏಳೆಯನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ತನ್ನ ಬ್ರಹ್ಮಚರ್ಯದ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ನಿಗ್ರಹ ಶಕ್ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಬಹುವಾಗಿ 
ಅಹಮಿಕೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡ ಪುರುಷ ಸಮಗ್ರ ಹೆಣ್ಣುತನದ ಸೌಿತದ ಎದುರು ದುರ್ಬಲನಾಗದೆ 
ಉಳಿಯುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ ಎಂಬ ವಸ್ತುವನ್ನು "ಒಂದು ಹಳೆಯ ಕಥೆ' ಪುರುಷನ ನೆಲೆಯಿಂದ 
ಚಿಚ್ಚಾಸೆಗೆ, ಒಳಗುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಸ್ತ್ರೀ-ದವಿ-ತಾಯಿ ಎಂಬ ಅರಿವೇ ಅಲ್ಲಿ ವಿನಯವನ್ನು 
ತರುತ್ತದೆ. 


"ಗೌತಮಿ ಹೇಳಿದ ಕಥೆ' ತೀರಾ ಮಾನವೀಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಶ್ಚವನ್ನು 
ಮುಂದೊಡ್ಡಿದ ಸ್ತ್ರೀಯ ಎದುರು ಪುರುಷ ಅಸಹಾಯಕ ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನೇ ಸೂಚಿಸಿದರೂ 
ವಿನಾಶದಿಂದ ಪಾರಾಗಲು ಮಾಲಿನಿಯೇ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ನಿಗ್ರಹಿಸಿಕೊಂಡು, ದತ್ತನನ್ನೂ 
ಉಳಿಸುವ ಸಾಶ್ಟಿಕಶೆಯ ವಿಜಯವಾಗಿ ಆ ವಸ್ತು ರೂಪು ಪತ್ತೆ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೩೦ ಸೆಪ್ಕೆಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ ೧೯೯೧ 


ಅನಂತ ಮೂರ್ತಿಯವರು ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕ ೨ತಿಗಳ 
ಕರ್ಷಣವನ್ನು * ಗುರುತಿಸಿದ್ದರೆ ರಾಜೇಂದ್ರ ಚೆನ್ನಿಯವರು ಈ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾ 
ಮಾಲಿನಿಯ ಆತ್ಮನಿಗ್ರಹ ಸಾಧ್ಯವಾದದ್ದು ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ನೆಲೆಗೆ ಅತೀತವಾದ 
ನಿಗೂಢವಾದ ಮಾನಸದ ನೆಲೆಯ, ಅಗೋಚರ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಎಂದು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ಹೀಗೆ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ : 


"....... ಮಾಲಿನಿಯ ಪುಣ್ಯ ಚೆನ್ನಾಗಿತ್ತು. ದತ್ತನ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಕೇಳಿದ ಒಂದು 
ಅಂಗಲಾಚೆಕೆಯ ಎಳೆ ಅವಳ ಬಾಳಿನ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಕಳೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿಶು. ಅವಳಿಗೇ 
ತಿಳಿಯದೆ ಅವಳನ್ನು ಆಸೆ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಎಳೆತಂದಂಶ; ಅವಳಿಗೇ ತಿಳಿಯದೆ ಆ ಕಳೆ ಅವಳ 
ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ತಡ ಹಿಡಿದಿದ್ದ ಒಂದು ತೆರೆಯನ್ನು ಹರಿಯಿತು. ತನ್ನ ಆಸೆಯನ್ನು ಸಹಿಸಬಲ್ಲ 
ಹಿರಿಯನೆಂದು ಕಂಡಿದ್ದ ದತ್ತ ಅವಳಿಗೆ ಆ ಕ್ಚಣ ಶನ್ನ ಸಹಾಯದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಬದುಕಬಲ್ಬ 
ನಿಸ್ಸಹಾಯ ಬಾಲಕನಾಗಿ ಕಂಡನು' * 


ಈ ಕಾಷ್ಕಯ ನಂಶರ ದತ್ತನ ಬಗ್ಗೆ ಮಾಲಿನಿ ಹರಿಸುವ ಪ್ರೀತಿ ಶಾಯಿಯ ಪ್ರೀಶಿ. 
ಫುರುಷತ್ಚಕ್ಕೆ ಸವಾಲೆಸೆದ ಕಾಮಿನಿಯ ವಿಕಟ ಸೆಳೆತದ ರೂಪ ಹೋಗಿ ಆದಿಮಾತೆ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಕರಗುತ್ತದೆ. ಮಾನಸದ ಸ್ತರದಲ್ಹೇ ನಿಗೂಢ ಶಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ಬರುವ ಈ ಅರ್ಕಿಟ್ಟಿಪ್‌ಗಳು ಕೂಡ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಜನ್ಯವೇ.* ಪರಂಪರಾಗತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಅಭಿಜಾತ ಮೌಲ್ಯ 
ಎಂದು ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ಹೆಣ್ಣು-ಮಾತೆ ಎಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಮೂಲಕವೇ ಗೌತಮಿ, ದತ್ತರನ್ನು 
ಅರ್ಥ್ಯಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಪ್ರವೃತ್ತಿ ವಿನಾಶಕಾರಕ ಎಂಬೂದೂ, ಅದರ ನಿಗ್ರಹ 
ಅಗತಶ್ಯವನ್ನುವುದೂ ಅದೇ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೌಲ್ಯಗಳು. ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಇಲ್ಲಿ ಕರ್ಷಣವನ್ನು 
ತಂದರೂ ತೀರ್ಮಾನ ಪೂರ್ಪನಿರ್ಧಾರಿತವೇ. ಎಲ್ಹರೂ ದತ್ತನಂಥ ನಿಗ್ರಹಶಕ್ತಿ ಹೊಂದಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಗೌತಮಿಯಂಥ ಇಬ್ಭಾಶಕ್ತಿಯ ಹಿರಿಮ ಬರಲಾರದು. ಆದುದರಿಂದ ಶಕುಂತಲೆಯ 
ಹಾಗೆ ಕಷ್ಟಕ್ಕೊಳಗಾಗುವ ಬದಲು ಅನಸೂಯ, ಪ್ರಿಯಂವದಯರ ಹಾಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಹುಡುಗಿಯರು ವಯಸ್ಸಿಗೆ ಬಂದ ಕೂಡಲೆ ಮದುವೆಯಾಗಿ ಬಿಡುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು ಎಂಬ 
ಮಾತನ್ನು ಗೌತಮಿಯೇ ಹೇಳುವಂತೆ ಕಲ್ಪಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ನಿಗ್ರಹದ ಆತ್ಮಶಕ್ತಿ 
ಕಹೊಂದಲಾರದ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಪಶ್ನಿಯರಾಗಿ ತಾಯಿಯರಾಗಿ, ಮೂಲದ ಮಾತೃಗುಣವನ್ನು 
ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಇಂಥ ರೂಢಿಗತ ಸ್ತ್ರೀತ್ಚದ ಮಾದರಿಗಳೇ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಹುವಾಗಿ ವಿಜೃಂಭಿಸುವುದು. 


ವ್ಯವಾಹಿಕ ಬದುಕೇ ಮಾಸ್ತಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಆದರ್ಶಪ್ರಾಯ ಬದುಕು. 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗಳೂ ಬಂದು ಶಲುಪುವುದು ಅಲ್ಲಿಗೇ. ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಸಾಂಸಾರಿಕ ಬದುಕಿನ ಕಷ್ಟ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿಯೇ ನಿಂತು ದೃಢವಾಗಿ ಎದುರಿಸುವವರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ಕಥಗಳಲ್ಲಿ ಮನೆ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗುವ, ಸಂಸಾರತ್ಯಾಗ ಮಾಡುವ ಅಥವಾ ವ್ಯಸನಗಳಿಗೆ ವಶರಾಗಿ 
ಶಮ್ಮ ಹೂಣೆಯಿಂದ ಜಾರಿಕೊಳ್ಳುವ ಅಪ್ರಬುದ್ಧ ಗಂಡಸರೇ ಹೆಚ್ಚು." ಸಹಜವಾಗಿಯೇ 
ಇಂಥವರ ಹೆಂಡತಿಯರು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಥೆಗಳಿಗ ವಸ್ತು ವಾಗಿದ್ದಾರೆ. "ಮುನೀಶ್ಚರನ ಮರ', 


ಮಾಸ್ತಿ ಕಥೆಗಳ ಸ್ಥ್ರೀಪಾತ್ರಗಳು / ೩೧ 


"ಒಂದು ಕಾಮನ ಹಬ್ಬದ ಕಥೆ',. "ಆಚಾರ್ಯರ ಪತ್ನಿ', "ಸಾರಿ ಪುತ್ರನ ಕಡೆಯ ದಿನಗಳು', 
"ನಳಿನಿಯ ತಂದ', "ಚೆನ್ನಮ್ಮ', "ಮೇಲೂರಿನ ಲಕ್ಷಮ್ಮ' ಮುಂತಾದವು ಇಂಥ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿರುವ 
ಕಥೆಗಳು. ; 


"ಮುನೀಶ್ವರನ ಮರ' ದಲ್ಲಿ ರಾಜಮ್ಮನ ನಡತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಸಂದೇಹಪಟ್ಟು ಆಕೆಯನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಿ ಸನ್ಯಾಸಿಯಾದ ಗಂಡ ಮತ್ತೆ ಅದೇ ಊರಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಆತ ತನ್ನನ್ನು ಕೊನೆಗೂ 
ಕ್ಹಮಿಸಲಿಲ್ಲವೆಂಬ ಸತ್ಯ ರಾಜಮ್ಮನಿಗೆ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಅರಿವಿನಿಂದ ಆಕೆ ಹುಚ್ಚಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. 
"ಒಂದು ಕಾಮನ ಹಬ್ಬದ ಕಥೆ' ಯ ಸಾವಿಶ್ರಮ್ಮನ ಗಂಡ ಎಳೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ ಮನೆ 
ತೊರೆದು ಹೋದವನು, ಆಶ ತಶೀರಿಕೊ೦ಡನೆ೦ಬ ಸುದ್ದಿ ಕೇಳಿ ಆಕೆ ವಿಧವೆಯಾಗಿ ಬದುಕುತ್ತಿರು 
ವುದಲ್ಲದೆ.. ಮುಂದಿನ ಜನ್ಮದಲ್ಲಾದರೂ ಈ ಸ್ಥಿತಿ ಬಾರದಿರಲೆಂದು ಕಾಮನ ಹಬ್ಬದ 
ದಿನಗಳಂದು ಪ್ರತಿವರ್ಷ ಹುಡುಗರಿಂದ ಬೂದಿ ಹೊಯ್ಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಠೋರ ವ್ರತವನ್ನು 
ಪಾಲಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾಳೆ. ಕೊನೆಗೆ ಗಂಡ ಹಿಂದಿರುಗಿದಾಗ ಆಕೆಯ ವ್ರತ ಅದೇ ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ 
ಫಲಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. "ವೇಲೂರಿನ ಲಕ್ಬಮ್ಮ' ಕಥೆಯ ನಾಯಕಿ ಹುಟ್ಟುಗುರುಡಿ. ಹಣದಾಸೆಗೆ. 
ಈಕೆಯ ಕೈಹಿಡಿದಾತನಿಗೆ ತನ್ನತನವೆಂಬುದಿಲ್ಲ. ಆಶನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ನೂರಾರು ದು:ಖಗಳನ್ನು 
ನುಂಗಿ, ಹೆತ್ತ ಮಕ್ಕಳನ್ನೂ ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಹುಚ್ಚೆಯಾದರೂ ಲಕ್ಷಮ್ಮ ಕಾಶಿಗೆ ಹೋಗಿರುವ 
ಗಂಡನನ್ನು ಎಂದಾದರೂ ಸೇರಬೇಕೆಂಬ ಶವಕದಲ್ಲೇ ಬದುಕು ಸವೆಸುವವಳು. 


ಇಂಥವರ ಬದುಕಿನ ವ್ಯಪರೀತ್ಯ, ದುರಂತಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅನುಕಂಪದಿಂದ ನೋಡುವ 
ಮಾಸ್ತಿ ಮನುಷ್ಯ ಜೀವನ ನಡೆಯುವುದು ದೇವರಿಚ್ಛೆಯಂತ, ದ್ಳೆ ವನಿಯಾಮಕದಂತಶೆ ಎಂಬ 
ಶಾಶ್ಚಿಕನಲೆಯಿಂದಲೇ ಇವರ ಬದುಕುಗಳನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಬದುಕು ಹೀಗಿದೆ 
ಎಂದು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಯಥಾವಶ್‌ ದರ್ಶನದ ಆಸಕ್ತಿಗೆ ಒಗ್ಗುವಷ್ಠರ ಮಟ್ಟಗ ಮನುಷ್ಯರಾಗಿ ಅವರ 
ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಪ್ರಾಬಲ್ಯಗಳನ್ನು ನಿಷ್ಟಕ್ಚಪಾತವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವಂತನಿಸುತ್ತ ದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಪತಠಿಯಿದ್ದೂ 
ರಾಜಮ್ಮ ಬೇರೆ ಸಂಬಂಧ ಬೆಳೆಸುವಂಶಾದದ್ದರ ಇನ್ನಿತರ ಆಯಾಮಗಳಾಗಲೀ, ಗ೦ಡನ 
ಕ್ರೌರ್ಯವಾಗಲಿ, ರಾಜಮ್ಮನ ಪಶ್ಚಾಶ್ತಾ ಪ ಮತ್ತು ಪತಿ ಪ್ರೇಮಗಳಾಗಲೀ ಯಾವುದೂ ಶೀವ್ರ 
ಕರ್ಷಣಕ್ಕೊಳಗಾಗದೆ ಉಳಿಯುತ್ತವೆ. "ವೇಲೂರಿನ ಲಕ್ಬಮ್ಮ' ಈ ದೃಷ್ಠಿಯಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಭಿನ್ನವಾದದ್ದು ತ ಅದರಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷಮ್ಮ ಕುರುಡಿ ಎಂದು ಅಸಡ್ಡೆ ಯಿಂದ ಕಾಣುವ ಗಂಡ, ಕುರುಡು 
ಮಗು ಹೆತ್ತಳು ಎಂಬ ಕೊರಗಿನ ಜೊತೆಗೆ ಅತ್ತೆ ಮನೆಯವರ ಹಿಂಸೆ, ಶುಳಿತಗಳಿಂದಲೇ 
ಧ್ಕರ್ಯ ತಳೆದು ಶನ್ನನ್ನು ಶಾನು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಷ್ಟು ಶಕ್ತಿಯಿರುವಾಕೆ: 


"ಕಣ್ಣಿಲ್ಹದೆ ಇದ್ದರೆ ನಾನೇನು ಕಡಿಮೆಯಾದ? ಗಂಡನ್ನ ಹೆತ್ತೆ, ಹಣ್ಣನ್ನ ಹತ್ತೆ. ನನ್ನ 
ಕೈಯಿಂದ ಏನು ಚಾಕರೀ ಆಗುತ್ತೋ ಅದನ್ನು ಮಾಡುತ್ತೇನೆ. ಕಣ್ಣಿರುವ ಸೊಸೆ ಅತ್ತೆ ಮಾವನಿಗೆ 
ಇದಕ್ಕಿಂತ ಏನು ಚಾಕರಿ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ? ಕೈ ಹಿಡಿದ ಗಂಡ ಬೇಕಾದರೆ ಅಯ್ಯೋ ಹಂಡತಿಗೆ 
ಕಣ್ಣಿಲ್ಲವಲ್ಲ ಎನ್ನಬಹುದು. ಕಣ್ಣಿರುವ ಹೆಂಗಸರು ಗ೦ಡ ಐಲ್ಜೆಲ್ಲಿ ಹೋದ ಅಂತ ನೋಡ್ತಾ 
ಇರಬಹುದು. ನನ್ನಂಥ ಪುಣ್ಯಾತ್ಮಗಿತ್ತಿಗೆ ಇಂಥ ಯೋಚನೆ ಇಲ್ಬ. ಗಂಡನಿಗೆ ನನ್ನಿಂದ ಒಂದು 
ತೊಂದರೆ ಇಲ್ಲ. ನನ್ನನ್ನು ಸಿಕ್ಕಿದೋರು ಸಿಕ್ಕಿದ ಹಾಗೆ ಅನ್ನಬೇಡಿ'* 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೩೨ ಸೆಪ್ಟಂಬರ್‌--ಡಿಶೆಂಬರ ೧೯೯೧ 


ಹೀಗೆ ದಬಾಯಿಸುವಷ್ಟಾದರೂ ಶಕ್ತಿಯಿದ್ದ ಈಕೆ ಗಂಡನೂ ತನ್ನನ್ನು ತೊರೆದು 
ಕುರುಡು ಮಗಳೂ ಬಾವಿಗೆ ಬಿದ್ದು ಸತ್ತಾಗ ದು:ಖಾತಿರೇಕದಿಂದ ಹುಚ್ಚೆಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. 


"ನಳಿನಿಯ ಶಂದೆ' ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಗಂಡ ಹುಟ್ಟು ಜೂಜುಕೋರ, ಕುರುಕಿ, ಹೆಂಡತಿಯ 
ಹಂಗಿನಲ್ಜಿ ಬದುಕುವ, ಸ್ಟಾಭಿಮಾನವಿಲ್ಲದ ದುರ್ಬಲ ಮನುಷ್ಯ. ಇವನನ್ನು ಸುಧಾರಿಸಲು 
ಮಾಡಿದ ಯತ್ನವೆಲ್ಲ ವಿಫಲವಾಗಿ, ಶನ್ನ ಪಿಶ್ರಾರ್ಜೆಶ ಆಸ್ತಿಯಲ್ಲ ಕರಗತೊಡಗಿದಾಗ ಮಗಳ 
ಭವಿಷ್ಯದ ಹೊಣೆ ಹೊತ್ತ ಹೆಂಡತಿ ಈಶನಿಂದ ದೂರವಾಧುಶ್ತಾಳೆ. ಓದು ಮುಂದುವರೆಸಿ, ಕಲಸ 
ಗಳಿಸಿ, ಮಗಳನ್ನು ಬೆಳಸಿ, ಉತ್ತಮ ಬದುಕಿಗೆ ಸಿದ್ಧವಾಗಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಮಗಳ ಮದುವೆ 
ನಿಶ್ಚಯವಾಗುವ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಈ ಶಂದೆಯ ನೆರಳು ಎಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಮಗಳ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ಹಾಳು 
ಮಾಡೀಶೋ ಎಂದು ಎಚ್ಚರ ವಹಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಇಷ್ಟಲ್ಲ ಸ್ಪತಂತ್ರ ಶಕ್ತಿ ತೋರಬಲ್ಲ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಕತೆಗಾರರ 
ಕೇಂದ್ರ ಆಸಕ್ತಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಆ ದಾರಿ ತಪ್ಪಿದ ತಂದೆ ಕೂಡ ತನ್ನ ಕರುಳ ಕುಡಿಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಸೆಳತಕ್ಕೊಳಗಾದ, ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅವಳ ಹಾದಿಯಿಂದ ಮರೆಯಾಗಲೂ ಸಿದ್ಧನಾದ ಎಂಬುದು 
ಕಥೆಯ ಮುಖ್ಯ ಆಸಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಕಥೆಯ ಹೆಸರು ಅದನ್ನೇ ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. 


ವಿವಾಹ ಸಂಸ್ಥೆಯ ನೈತಿಕ ನಿಯಮಾವಳಿಗಳ ಒಳಗೆ ಹೀಗೆ ಸತ್ವಯುತ ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು 
ಕುರಿತು ಬರೆದ ಮಾಸ್ತಿ ಆ ಸ್ತ್ರೀಯರ ಯೋಜನೆ, ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಪರಂಪರಾಗತ ಶ್ರದ್ಧೆಯ 
ಮೂಲಕವೇ ಚಿತ್ರಿಸುವಂತನಿಸುತ್ತದೆ. “ಚೆನ್ನಮ್ಮ' ಕಥೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ನಗರದ 
ಶೋಕಿಗೆ ಬಿದ್ದ ಹಳ್ಳಿ ಯುವಕ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಬಲವಂತವಾಗಿ ಗಿರಣಿ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ತೊಡಗಿಸಿ, 
ಶಾನು ಮಾಡಿದ್ದ ಸಾಲಕ್ಕೆ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನೇ ಮೇಸ್ತ್ರಿ ಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಲೂ ಸಿದ್ಧನಾಗುತ್ತಾ ನೆ. ಫೋರ್ಜರಿ 
ಮಾಡಿ ಹಣ ತಿಂದ ತನ್ನ ತಪ್ಪಿಗೆ ಹೆಂಡತಿಗೇ ಜೈಲಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ಇವನನ್ನು ಮತ್ತೆ ಹಳ್ಳಿಗೆ 
ಕರೆದೊಯ್ದು ತಿದ್ದಬಹುದೆಂಬ ದೂರದಾಸೆಯಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೆ ಸಹಿಸಿದ ಚೆನ್ನಮ್ಮ 
ಜೈಲಿನಿಂದ ಬಂದ ಮೇಲೆ. ಇವನ ಮುಖವನ್ನೂ ನೋಡುವ ಇಚ್ಛೆಯಿಲ್ಲದೆ. ಊರಿಗೆ 


ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. ಚೆನ್ನಮ್ಮನಂಥ ಹೆಣ್ಣಿನ ಮನದ ಒಳತೋಬಯನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ 
ಬಗೆಯಿದು. 


"/ಚೆನ್ನಮ್ಮನಿಗೆ ಗಂಡನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅಸಮಾಧಾನ ಪಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲು ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲ. ಇದು 
ನಮ್ಮ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳಲ್ಲೆ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮೂಡಿಸುವ ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯ. 
ಗಂಡಸು ಹತ್ತು ಕಡೆ ಹೋಗಬೇಕು. ಮನೆಯ ಹೆರಗಸಿಗಾಗಿ ಅವನು ಆಡುತ್ತಿರುವ 
ಮಾತನ್ನು ಅರ್ಧದಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟು, ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ನಾಳೆಯ ದಿನಕ್ಕೆ ಉಳಿಸಿ, 
ಮನೆಗೆ ಮುಂದಾಗಿ ಓಡಿ ಬರುನದಕ್ಕಾಗುವುದಿಲ್ಲ, ಇಷ್ಟಕ್ಕೆ ಅವನು ಈ ಕಷ್ಟವನ್ನಲ್ಲ 
ಪಡುವುದು ಯಾರಿಗಾಗಿ? ಮನೆಯ ಹುಂಗಸಿಗಾಗಿ, 'ತಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ. ಅವನು 
ಬರುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಸಮಾಧಾನವಾಗಿ ಇದ್ದು ನೋಡಿಕೊಂಡು ಅದೂ ಒಂದು ಮಗು 
ಎಂಬಂತೆ ಸಾಕುವುದು ಹೆಣ್ಣಿನ ಕೆಲಸ. ತಂದು ಹಾಕಿದ್ದನ್ನು ಉಂಡು ನೆರಳಲ್ಲಿ 
ಕುಳಿತಿರುವ 1. ಮಾಡಲಾರದೆ ಹೋದರೆ ಮಳೆಯಲ್ಲಿ, ಬಿಸಿಲಲ್ಲಿ 
ನಡದಾಡಿ, ಟ್ರ ವೆ ದೆ ದುಡಿದು 

ಜ್ಯ ಹ ಎನ್ನ ಬರುವ ಗಂಡು ಸಂಸಾರವನ್ನು 


ಮಾಸ್ತಿ ಕಥೆಗಳ ಸ್ವೀಪಾತ್ರಗಳು / ೩೩ 


ನೂರು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯರು ಹಳಿದ್ದ ಇಂಥ ಮಾತುಗಳು ಹೆಂಗಸರ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಿ ರೂಪಿಸಿರುವ ಬಗೆಯನ್ನು ಹೇಳಿ ಮಾಸ್ತಿ ನಿರೂಪಕರಾಗಿ ಈ ನುಡಿಗಳಿಂದ 
ತಮ್ಮ ಅ೦ಶರವನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವ ತಂತ್ರಗಾರಿಕೆ ಶೋರುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ "ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಿಂದ 
ಬಂದ ಸಂಸ್ಕಾರ' ಇದು ಎಂಬ ಶ್ರದ್ಧೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರದೂ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಚೆನ್ನಮ್ಮನಂಥ 
ಗೃಹಣಿಯರು ಈ ಸಂಸ್ಕಾರದ ಬಲದಿಂದ ತೋರುವ ವರ್ಶನೆಗಳೇ ಅವರ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೆಚ್ಚುಗೆ, 
ಗೌರವಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿತವಾಗುತ್ತವೆ. ಹೆಣ್ಣಿನಿಂದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸಮಾಜ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ ಅತಿ 
ಉದಾರವಾದ ವರ್ತನೆಯನ್ನು ಮಾಸ್ತಿಯವರೂ ಸ್ತ್ರ ೀಯರ ನಿಜವಾದ ಸತ್ಚವೆಂದು ತೋರಿಸುವುದಕ್ಕೆ 
ಶೇಷಮ್ಮ, ವೇದವತಿ, ರಾಮಶಟ್ಟಯ ಅಜ್ಜಿಯಂಥ ಪಾತ್ರಗಳು ಸೂಚನೆ ನೀಡುತ್ತವೆ. | 

ಪ್ರೀತಿಯ ತಂದಶಾಯಿಯರ ಸಾವು, ಮಮತೆಯ ಗೆಳತಿ. ಅಚ್ಚಮ್ಮನ ಸಾವು, 
ನಂಬಿಕೆಗೆ ದ್ರೋಹ ಬಗೆದ ಗಂಡನ ಸಾವು, ಅತ್ತೆಯ ಜಿಪುಣತನ, ನೆರೆಯವರ ಚಾಡಿಕೋರತನ, 
ನಾದಿನಿಯ ಅಸಹನೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಎದುರಿಸಿ ಶನ್ನ ಮಕ್ಕಳ ಬದುಕನ್ನು ತಿದ್ದಿ ರೂಪಿಸಬೇಕೆಂಬ 
ಒಂದೇ ಧ್ಯೇಯ ಶೇಷಮ್ಮನ ಬದುಕನ್ನು ಕಾಯ್ದಿಟ್ಟ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಅವಳ ಸಹನಾಶಕ್ತಿ 
ಚಂದ್ರಮತಿಯಂಥಾದ್ದೆ ೦ದು, ಅವಳ ಪಾಶಿವ್ರತ್ಯ ಸೀತಗೆ ಸಮಾನವಾಗಿದ್ದಂದು ಕೃತಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತ ದೆ. 


“ತನಗಾಗಿ ಬಾಳು. ಎಂದರೆ ಜೀವ ಇಷ್ಟನ್ನು ಸಹಿಸುತ್ತದೆಯೋ. ಇಲ್ಲವೋ 
ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಗಂಡನಿಗಾಗಿ, ಮಗುವಿಗಾಗಿ ಎಂದರೆ ಹೆಣ್ಣು ಇಂಥ ಕಷ್ಟವನ್ನೂ ಇದಕ್ಕಿಂತ 
ಹಚ್ಚಿನ ಕಷ್ಟವನ್ನೂ ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ ನಿರಾಯಾಸವಾಗಿ -ಇಲ್ಲಿ ನಿರಾಯಾಸವಾಗಿ ಅಲ್ಲ. ಆಯಾಸ 
ಪಟ್ಟುಕೊಂಡೇ ಸಹಿಸಿಕೊಂಡು ಬಿಡುತ್ತದೆ'”* . ಎ೦ಬ ಲೇಖಕರ ವಿವರಣೆ, ಫಿರಂಗಿ 
ಅಧಿಕಾರಿಯೊಬ್ಬನು ಹೇಳುವ ""ನಿಮ್ಮಲ್ಟಿ ಸೀತೆ ಅನ್ನುತ್ತಾರಲ್ಹ ಅಂಥವರು ಆ ಶಾಯಿ'' ಮತ್ತು 
ನಿಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕ ತಿ. ದೊಡ್ಡದು, ಅದರ ಬೆಲೆ ನಿಮಗೆ ತಿಳಿದಿಲ್ಲ'' ಎಂಬ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯ 
ಮಾತುಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಕ. | 


ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ಗಂಡನಿಗಾಗಿ ಹಣ್ಣು ಜೀವ ಹಿಡಿದು ಬದುಕಿ ಗಟ್ಟಿಯಾಗುವ ಇಂಥದೇ 
ಮಾದರಿ “ಶೇಷಮ್ಮ'' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯೇ, ರಾಮಶಟ್ಟಯ ಅಜ್ಜಿಯ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಫುನರಾವೃತವಾಗುತ್ತದೆ. ಭಾರತೀಯ ನಾರಿಯರ ಈ ಸಹಿಷ್ಣುತೆ, ಶ್ಯಾಗಪರತ, ಜೀವನಾಸಕ್ತಿಗಳೇ 
ಅವರ ಶಕ್ತಿಯೆಂದು. ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಹಿರಿಮೆಯೆಂದು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ರಚನೆಗಳು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವುದಷ್ಟ ಅಲ್ಲ. ಇದು ಕಾಲ, ದೇಶ, ಜಾತಿ, ಜನಾಂಗ, ವರ್ಗ ಮುಂಶಾದ ಎಲ್ಲ 
ಹೊರಗಿನ ಮಿತಿಗಳಿಗೆ ಮೀರಿದ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಸ್ತ್ರೀ ಮೌಲ್ಯವಾಗಿಯೂ ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಗೃಹೀತವಾಗುವುದನ್ನು “ಚಟ್ಟಿಕ್ಕಾರ ಶಾಯಿ',. "ಆಚಾರವಂತ ಆಯ್ಯಂಗಾರ್ರು' ಮುಂತಾದ 
ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. “ಆಚಾರವಂತ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ರು' ಎಂಬ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ವಿಧುರ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರರೊಂದಿಗೆ ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದ ಅವಿವಾಹಿತೆ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ನರ್ಸ್‌ ಸುಶೀಲಮ್ಮ 
ವಿವಾಹಿತಯರಿಗಿಂಶಲೂ ಹಚ್ಚಿನ ನಿಷ್ಠೆಯಿಂದ, ಪ್ರೇಮದಿಂದ ಆಶನ ಸೇವೆ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಆಶ 
ಸತ್ತಾಗ ಅತನ ಕೊನೆಯ ಆಸೆಯಂತೆ ಅಯ್ಯಂಗಾರರ ಮೂಲಕವೇ ಆತನ ಅಂತ್ಯ 
ಸಂಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಭಯ ಭಕ್ತಿಗಳಿಂದ ನಡಸುತ್ತಾಳೆ. ಮದುವೆಯಾದ ಹೆಂಡತಿಯಲ್ಲ. 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ 11ರ್ಶನ / ೩೪ " ಸೆಪ್ಫೆಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ ೧೯೯೧ 


ಆದರೂ ನಾನು ಇವರ ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೆ ಸಾಯಬೇಕು ಅಂತ ದೇವರನ್ನ ಬೇಡುಶಾ ಇದ್ದೆ'' ಎನ್ನುವ 
ಸುಶೀಲಮ್ಮ ಜಾತಿಯಿಂದ ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ ಇರಬಹುದು. ಆದರೆ ಆಕೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು ಹಿಂದೂ 
ಸಾಧ್ವಿಯ ನಿರೀಕ್ಷಿತ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು. ಹೀಗೆ ಸಾದ್ವಿತನವನ್ನು ಎಲ್ಲ ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಮೂಲಭೂತವಾದ 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ. ಗುಣವೆಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವ ಯತ್ನಕ್ಕೆ ಕಥೆಯ ನಿರೂಪಕನ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದು: 

“ಇದು ಏನು ಈ ಹಣ್ಣಾದ ಜೇವದ ತನ್ಹ (ಗಂಡು ಏನ್ನೋದರ ಅಭಿಮಾನ? ನಾನು 

ಇಬ್ಬರು ಹೆಂಡತಿಯರನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ನನ್ಹ ಈಗಿನ ಸಂಸಾರವನ್ನು ಮೂರನೆಯ 

ಮದುವೆ ಆಗಿದ್ದೇನೆ. ಮೊದಲ ಹಂಡತಿಯರು ಇಬ್ಬರೂ ಹೀಗೆಯೇ ಇದ್ದರು. 

ಮೂರನೆಯ ಹಂಡತೀನೂ ಹೀಗೆಯೇ ಇದ್ದಾರೆ. ಈ ಹೆಂಗಸರು ತಾನೇ ಹೇಳುತಾ 

ಇದ್ದಾರೆ, ಮದುವೆಯೇ ಅಗಿಲ್ಲ. ಅದರೂ ಮದುವೆ ಅದದ್ದಕ್ಕೆಂತ ರವೆ ಅಷ್ಟು 

ಕಡಿಮೆಯಿಲ್ಬ. ತನ್ಹ ಗಂಡ ಸುಖ ಪಡಬೇಕು. ತನ್ಹ ಗಂಡಿನ ಇಷ್ಟ ನಡೆಯಬೇಕು 

ಅನ್ನೋ ಈ ಅಪೇಕ್ಷೆ'”* 

ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಸ್ತ್ರೀಸ್ವಭಾವಂದು ಗುರುತಿಸಿ, ಹೀಗೆ ಮೆಚ್ಚುಗೆ. ವಿಸ್ಮಯ ಬೆರೆಸಿ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವ ಸಾಧ್ವಿತನ ಪರಂಪರಾಗಶ ಸ್ತ್ರಿ ಮೌಲ್ಯವೇ ಆಗಿದ್ದು, ಅದರ ನಿಜವನ್ನು 
ಶೋಧಿಸುವುದಕ್ಕೆಂತ ಇರುವಂತೆಯೇ ಏಕ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವುದು/ಅದು ಕಳೆದು ಹೋದಲ್ಲಿ ಹಳ 
ಹಳಿಸುವುದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೆ ೇವೆ. ಕೃತಿಕಾರನ ಆಶಯವನ್ನು ಪಾತ್ರಗಳೂ 
ಬೆಂಬಲಿಸುವಂತಿದ್ದಾ ಗ ಮೇಲಿನ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಹಲವು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಉದ್ದೇಶಿತ ಆಶಯಕ್ಕಿಂಶ ಭಿನ್ನವಾದ ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಓದುಗರಿಗೆ ತಲುಪಿಸುವಂತೆ ತೋರುತ್ತವೆ. ಅಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಕತೆಗಾರರ ಉದ್ದೇಶವಿಲ್ಬದೆಯೂ 
ಸ್ತ್ರೀಪರತೆ ಹೊಳೆಯುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. “ಸಾರಿಪುತ್ರನ ಕೊನೆಯ ದಿನಗಳು'' ಕಥೆಯನ್ನು 
ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿವೇಚೆಸಬಹುದು. ಗಂಡ ಜ್ಞಾನದಾಹಿ. ಸಂಸಾರ ತ್ಯಜಿಸಿ ಗೌತಮ ಬುದ್ಧನ 
ಶಿಷ್ಯನಾಗಿ, ಸಾರಿಫುತ್ರನೆನಿಸಿ ಖ್ಯಾಶನಾದ. ಆತನ ಹೆಂಡತಿ ವೇದವತಿ, ಪತಿ ತೊರೆದುಹೋದ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಆತನ ವೃದ್ಧತಂದೆ ಮತ್ತು ಮಗಳ ಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳನ್ನು "ಮನೆಯ ಮಗನಂತೆ' 
ಹೊತ್ತು ನಿಭಾಯಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಸಾರಿಪುತ್ರ ಕಡಯ ಬಾರಿಗೆ ತನ್ನ ಊರನ್ನು ಕಾಣಲು ಬಂದಾಗ 
ಪತ್ನಿಯ ಸಾಧನೆ, ಹಿರಿಮಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಗೌರವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆಕೆಗೂ ಸನ್ಯಾಸ ದೀಕ್ಷೆ ನೀಡಿ 
ಸಮಾಜೊದ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಪ್ರರೇಪಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಸಾರಿಪುತ್ರನ ಬಳಿದ್ಧಿ ಕ ಸಾಧನೆಯನ್ನೂ ಆತನ ಪತ್ನಿಯು 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯರಿತು ಬದುಕು ನಡಸಿದ್ದ ನ್ನೂ ಕತೆಗಾರರು ಸಮಾನ ಗೌರವದಿಂದ, ಸಮತೋಲ 
ದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಈ ವೇದವತಿಯು ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ, 
ಪತಿನಿಷ್ಠ ಮತ್ತು ಕುಟುಂಬ ನಿಷ್ಠಗಳೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದ್ದು, ಸಾರಿಪುತ್ರ ಗೌರವಿಸುವುದೂ ಇದನ್ನೇ 
ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 


ಇದರಂತೆ "ಆಚಾರ್ಯರ ಪತ್ನಿ' ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಮತಾಚಾರ್ಯ ರಾಮಾನುಜಾರ್ಯಾರು 
ಹೆಂಡತಿಯ ಸಣ್ಣತನಗಳಿಂದ ರೋಸಿ ಹೋಗಿ ಸನ್ಯಾಸ ಕೃಗೊಂಡರೆಂಬ ಐತಿಹ್ಯವನ್ನು ಅಧರಿಸಿ 
ಮಾಸ್ತಿ, ಸಣ್ಣ ತಪ್ಪಿಗೆ ದೊಡ್ಡ ಶಿಕ್ಚೆ ವಿಧಿಸಿದಂತಾಗಲಿಲ್ಲವೆ? ತಿಳಿಯದ ಹೆಂಗಸಿಗೆ ಹಿರಿಯರಾದ 


ಮಾಸ್ತಿ ಕಥೆಗಳ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳು / ೩೫ 


ಅವರು ಬುದ್ಧಿ ಹೇಳಿ ತಿದ್ದಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಿತ್ತಲ್ಲ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಕನಿಂದ 
ಕೇಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಕಥೆಯ ಒಳಮ್ಮೆಯಲ್ಲಿ ವೈಭವೀಕೃತವಾಗಿರುವುದು ಆ ಸಾಧ್ವಿ ಪತ್ನಿ 
ಆಚಾರ್ಯರನ್ನು ನೆರಳಿನಂತೆ ಹಿಂಬಾಲಿಸಿ ಬಂದು, ಅವರು ಜ್ವರದ ಶಾಪದಿಂದ ಪ್ರಾಣಾಂತಿಕ 
ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಟಿದ್ದಾಗ, ಸಂಕಲ್ಪ ಬಲದಿಂದ ಆ ಖಾಯಿಲೆಯನ್ನು ಶಾನು ಸ್ಟೀಕರಿಸಿ, ಸುಮಂಗಲಿಯಾಗಿ 
ಮರಣಿಸಿ, ಅವರನ್ನು ಲೋಕ ಕಲ್ಯಾಣಕ್ಕಾಗಿ ಉಳಿಸಿದಳು ಎಂಬ ಸಂಗತಿಯೇ ಹೊರತು 
ಆಚಾರ್ಯರ ನಡವಳಿಕೆಯಲ್ಪ. 


"ನಿಜಗಲ್ಲಿನ ರಾಣಿ' ಕಥೆಯ ಹಿರಿಯ ರಾಣಿ ಲಕುಮವ್ವೆ ವೇದವತಿಯಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿ; 
ಎರಡನೆಯ ರಾಣಿ ಗಿರಿಜವ್ವ ಶೀಲಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ಬರುವಂತಾದಾಗ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಸತಿ. ' 
"ಪೆನುಕೊಂಡಯ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ' ಕಥೆಯ ರಾಜಮಾತೆ ಲಕ್ಷ್ಮಮಾಂಬೆ “ಚೆಕ್ಕವೀರರಾಜೇಂದ್ರ' ದ 
ಗೌರಮ್ಮಾಜಿಯನ್ನು ನನಪಿಗೆ ತರುವ ಪಾತ್ರ. ಈ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ "ಮಾತೆಯರು', "ಸಾಧ್ವಿಯರು' 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಥಗಳಲ್ಲಿ ಸತ್ವಯುತರಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಲ್ಪಡುಶ್ತಾರೆ. ಕುಟುಂಬ, ದೇಶಗಳ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಹೊತ್ತು, ಪರಂಪರಾಗಶ ಸ್ತ್ರೀಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಎರವಾಗದಂತೆ 
ಬದುಕುವುದರಿಂದ ಇವರೆಲ್ಲ "ಘನತೆ'ಯುಳ್ಳವರಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಶರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ಚೌಕಟ್ಟಗೆ 
ಹೊರತಾದವರು “ಚೆನ್ನಬಸವ ನಾಯಕ'ದ ರಾಣಿಯಂತೆ, ವಿಡಂಬನೆ, ಅವಹೇಳನದ ಮೂಲ 


ಸ್ತ್ರೀಯರ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನೇ ಮುಖ್ಯ ವಸ್ತುವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಬರದ 
ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ "ಚಿಕ್ಕವ್ವ' *ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯ ಹೆಂಡತಿ' ಯಂಥ ಕಥೆಗಳ ಕೇಂದ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ತಮ್ಮ 
ಸತೀತ್ವವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಮರಣವಪ್ಪು ತ್ತಾರೆ. ಮಾಸ್ತಿ ಕಾಣಿಸುವ ಜೀವನ ಶ್ರದ್ಧೆಯೊಳಗೆ 
ಮದುವೆ ಒಂದು ಶಾಶ್ವತ ಬಂಧನ. ಅದ್ದರಿಂದ ಒಮ್ಮೆ ಅದರೊಳಗೆ ಬಂದವರಿಗೆ, ಅದರಲ್ಲೂ 
ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೆ ಎಂಥದೇ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲೂ ಆ ಬಂಧನದ ಹಂಗು ತೊರೆಯಲಾರದ್ದು. ಗಂಡನೊಡನೆ 
ಬದುಕು ಅಸಹನೀಯವಾದಾಗ, ಸಾಯಬಹುದು. ದೂರವಾಗಬಹುದು, ಅನ್ಯಾಯದ ವಿರುದ್ಧ 
ರೊಚ್ಚಿಗೇಳಲಾರದೆ ಹುಚ್ಚಿಯರಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ವಿಚ್ಛೇದನ, ಮತ್ತು ಬೇರೆ ಬದುಕುವ 
ವಿಧಾನಗಳಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. 


ಬಕಳ ಚರ್ಚೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿರುವ "ವೆಂಕಟಗನ ಹೆಂಡತಿ' "ವೆಂಕಟಶಾಮಿಯ 
ಪ್ರಣಯ' "ಅಂಗ್ಲನ್‌ೌಕಾ ಕ್ಯಾಪ್ಟನ್‌' “ಪಕ್ಚಿಜಾತಿ' ಮುಂತಾದ ಕಥೆಗಳಲ್ಚಿ ವಿವಾಹ ಬಂಧನದ 
ಹೊರಗಿನ ಸಂಬಂಧಗಳತ್ತ ಒಲಿದ ಸ್ತ್ರ ೀಯರ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ವಸ್ತುವಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಮಾನವೀಯ 
ಉದಾರತೆ, ಅನುಕಂಪಗಳಿಂದ ಅವರ ನಡಶೆ ಕ್ಚಮ್ಯವೆಂದು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದರೂ, ಈ 
ಸ್ತ್ರ ೀಯರೂ ವರ್ಗ, ಜಾತಿಗಳ ನೆಲೆಯಿಂದ ಸಮಾಜದ ಕೆಳಹಂತವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವುದು 
ಗಮನಾರ್ಕ. ಅಲ್ಲಿಯೂ ವಿವಾಹ ಸಂಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಇವರ ಬಗ್ಗೆ ಗಂಡಂದಿರ 
ಉದಾರಶೆ ಪ್ರಕಟವಾಗುವುದೂ ಗಮನಾರ್ಹ. "ಮೊಸರಿನ ಮಂಗಮ್ಮ' ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಬೇರೆ 
ಸ್ತರದ ಸ್ತ್ರ ೀಯರ ಬದುಕನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಯತ್ನವಿದ್ದರೂ, ವೃದ್ಧಾಪ್ಯದಲ್ಲೂ ಮನೆಯ 
ಯಜಮಾನಿಯಾಗಿ ಉಳಿಯ ಬಯಸುವ ಮಂಗಮ್ಮ ಬಲ್ಲ ಪರಿಶಾಪದ ಕೊನೆಯಲ್ಟಿ ಹಟ 
ಬಿಟ್ಟು ರಾಜಿಯಾಗಿ ಕುಟುಂಬದೊಳಗೇ ತನ್ನ ಭದ್ರತೆ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನೇ ಕಥೆ ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೩೬ ಸೆಪ್ಫೆಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ ೧೯೯೧ 


ಈ ವರೆಗಿನ ವಿವೇಚನೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳ ಪ್ರಪಂಚ 
ಗರತಿಯ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದದ್ದಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಮನುಸ್ಮೃತಿಯ 
ಷಡ್ಗುಣಗಳ ಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿ ವಿಶೇಷ ಒತ್ತು ನೀಡುವುದು ಮಾತೆಯ ಮತ್ತು ಕ್ಚಮೆಯ 
ಗುಣಗಳಿಗೆ, ಹಾಗೂ ದಾಸಿಯ ಅಂಶಗಳಿಗೆ. ಸ್ತ್ರೀಯನ್ನು ಭೋಗದ ವಸ್ತುವಾಗಿ ನೋಡುವುದು 
ಅವರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಶವಲ್ಲ. “ಮುಪ್ಪಿನ ಚಾಪಲ್ಯ'' ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಎಂಬತ್ತು ತೊಂಬತ್ತು ವಯಸ್ಸಾದರೂ 
ಗಂಡಸರು ಮೊಮ್ಮಕ್ಕಳಾಗಬಹುದಾದ ಹುಡುಗಿಯರನ್ನು ಕಾಮದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ಭಾವಿಸುವುದು 
ಬೆಳೆಯಲಾಗದ ಮನಸ್ಸುಗಳ ರೋಗಗ್ರಸ್ಥ ಸ್ಥಿತಿಯೆಂದು ಒಂದು ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರದ ಮೂಲಕವೇ 
ಹೇಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀ-ಪುರುಷರ ಸಮಾನತೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಯಶೋಧರೆಯ 
ಮೂಲಕ ಒಬ್ಬ ಪಶ್ನಿಯ ತಳಮಳ, ಆಸೆ, ಸಂಕಟಗಳಿಗೆ ಬಾಯಿ ಕೊಡಬಲ್ಲರು. "ಗೌಡರ 
ಮಲ್ಲಿ'ಯ ಮೂಲಕ ಕೇವಲ ತೊತ್ತಾಗಿ ಪ್ರೀತಿಯ ಪರಾಕಾಷ್ಠೆ ಮೆರೆವ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಕಾಣಿಸಬಲ್ಹರು. 
ಅದರೆ ಸ್ತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿಶ್ಚದ ಪರಿಪಾಠವೆಂದು ಅವರು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಶೇಷಮ್ಮನ ಈ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. 

"ಗಂಡು ಆಡಿದಂಶಲ್ಪ ಹೆಣ್ಣು ಆಡಬಹುದು ಎನ್ನುವುದು ಎಲ್ಲಿಯ ಮಾತು? ಮೈ 

ಬೇರೆ ರೀತಿ ಇರುವಂತೆ ಮನಸ್ಸು ಬೇರೆ ರೀತಿ. ಜೇವಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿ. ಪಾತ್ರೆಗಳು 

ಬೇರೆ ಅದ ಹಾಗೆ ಶುದ್ಧಿ ಬೇರೆ. ಜಾತಿ ಬೇರೆ ಅದ ಹಾಗೆ ಆಭಾರ ಬೇರೆ. ಬಚ್ಚಲು 


ಮನೆಯ ಪಾತ್ರೆಯ ಶುದ್ಧಿ ನಿನಗೆ ಸಾಲದು ಏಂದು ದೇವರು ಹಂಗಸಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. '”* 


ಪರಂಪರಾಗತ ಸ್ಟೀಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ತಣ್ಣಗಿದ ಎಂಬಂತೆ ಮಾಸ್ತಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ 
ಸ್ತ್ರೀಲೋಕ ಕೇವಲ ತೋರಿಕೆಯದು; ಇದರಾಚೆಗೆ ಕಥೆಗಾರನಿಗೆ ಬೆನ್ನು ತಿರುಗಿಸಿ ಈ ಭಗ್ನ 
ಬದುಕಿನ ಹೆಣ್ಣು ಪಾತ್ರಗಳು ಓದುಗರೊಂದಿಗೆ ಸಂವಾದಿಸುತ್ತವೆ. “ಕಥೆಯೊಳಗಿನ ಚೆಪ್ಪು 
ಕೇವಲ ತೋರಿಕೆಯದು. ಆದರೆ ಅವುಗಳ ನಿಜರೂಪ ಚಲನಶೀಲ. ಇಂಥ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳುಳ್ಳ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸಿ ಹೊರಗಿಟ್ಟದ್ದೇ ನಮಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಬೇಕು'** ಎನ್ನುವ 
ಕೆ.ವಿ. ನಾರಾಯಣರ ವಿಚಾರವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 


ಕಥಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳು ಆರಿಸಿಕೊಂಡ ದಾರಿಯೇ ಕಥೆಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲ ಎಂಬುದು 
ನಿಜ. ಆದರೆ ಒಂದೇ ಗುರಿಯತ್ತ ಈ ಬಲ್ಹ ಬದುಕುಗಳನ್ನು ನಡಸುವುದು. ಅಂಥ ಗುರಿಯ 
ಆಯ್ಕೆಗಾಗಿ ಅವರನ್ನು ದವಿಯರೆಂದು ವೈಭವೀಕರಿಸುವುದು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ ಕಿತ್ತೂಗೆಯ 
ಬಹುದಾದ ಚಿಪ್ಪನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಕೇವಲ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ವ್ಹೆಯಕ$ಿಕ 
ಶ್ರದ್ಧೆಯೆಂದು ತಳ್ಳಿ ಹಾಕಲೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ವಸಾಹತು ಶಾಹಿಯ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಭಗ್ನವಾಗತೊಡಗಿದ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಆವರಣದ ಸಂಕ್ರಮಣ ಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಭಗ್ನ ಸ್ತ್ರ ೀಯರ ಬದುಕುಗಳನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ 
ದಾಖಲಿಸಿದರು. ಆ ಪಾತ್ರಗಳ ವಿವಿಧ ಸಾಮಾಜಿಕ ನೆಲೆಗಳ ಶೋಧನೆಗಿಂತಲೂ ಕಳೆದು 
ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ಹಳೆಯ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಹಿರಿಮೆಯ ಮರು ಸ್ಥಾಪನೆಗೆ ಸಾಧನಗಳಾಗಿ ಈ ಸ್ತೀ 
ಪಾತ್ರಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿರುವುದೂ ಸಾಧ್ಯ. ಆದ್ದರಿಂದಲೆ ವೈ ದಿಕವೆನ್ನಬಹುದಾದ ಸಾಂಸ್ಕ ಕ 

೪೪ 


ಮಾಸ್ತಿ ಕಥೆಗಳ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳು / ೩೭ 


ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಜಾತಿ, ಕುಲ, ಜನಾಂಗ ವರ್ಗ, ದೇಶ ಕಾಲಗಳೆಲ್ಲದರ ಮಿತಿಗಳಾಚೆಗೆ 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕಗೊಳಿಸಿ ಪುನ: ಸೃಷ್ಟಿಸಬೇಕಾದ್ದು ಅವರಿಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ವೆಂಕಟಗ 
ಅಥವಾ ಆಂಗ್ರನಕಾ ಕ್ಯಾಪ್ಟನ್‌ ನಡುವಿನ ಅಂತರ ಹೀಗೆ ನಿವಾರಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 


"ಹೆಣ್ಣಿನ ಚೆತ್ರ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಥಾ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಾವತ್ತೂ ಏಕಮುಖವಾಗಿಲ್ಲ. 
ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಸರಳೀಕರಣ, ಆದರ್ಶಿಕರಣಗಳನ್ನು ಬದಿಗೊತ್ತಿ ಮಾಸ್ತಿ ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಜೀವಂತ 
ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಹೆಣ್ಣು » ಮಾಸ್ತಿ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಕೇಶ, ಪ್ರತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಳೆದು ಹೋಗದೆ ರಕ್ತ ಮಾಂಸಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ ಮನುಷ್ಯರೆಂಬಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. 
ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿದ್ದೂ ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಕೇವಲ ಪ್ರತೀಕಗಳೆಂಬಂತೆ ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳದಿರುವುದು . 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕತೆಗಳ ವಿಶೇಷಗುಣ'* ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ ಓ.ಪಿ. ಆಶೋಕ. 


ಆದರೆ ಈ ಹಿಂದೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ ಭಾರತೀಯ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಮರು ಸ್ಥಾ ಪನೆಯ ವಿಶಾಲ 
ಚೌಕಟ್ಟನಡಿಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಸ್ಥಿರಗೊಳಿಸುವವರು. ಅದರ ಅಸ್ಥಿರ ರೂಪಗಳಾಗಿ ಇವರ ಕತೆಗಳ 
ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳು ವಿಘಓತವಾಗುತ್ತಿರುವ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿಲ್ಲವೆ? ಅವರ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳು 
ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿರುವ ಹಂಶ ಪರಿಮಿತವಾಗಿದ್ದು, ಅವು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿವ ಅಂಶಗಳು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ ದೊಡ್ಡ ಚೌಕಪ್ಟಿನೊಳಗ ಸರಳೀಕೃತವಾಗುವುದಿಲ್ಲವೆ, ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು 
ಉಳಿಯುತ್ತವೆ. ಬದುಕಿನಿಂದ ಪಲಾಯನ ಮಾಡುವ ಪುರುಷರಿಗೆ ಎದುರಾಗಿ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಅಂಬ 
ನಿಲ್ಲುವ ಗಟ್ಟಗಿತ್ತಿಯರು, ಮತ್ತು ಅಂಥ ಸತ್ವಕ್ಕೆ ಏರಲಾರದವರು ಎಂಬ ಸೂತ್ರಕ್ಕೆ ದೊಡ್ಡ 
ಸವಾಲೆನ್ನುವಂಥ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅವರು ಸ್ತ್ರೀಯರಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾ ರೆಯೇ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನಗೆ 
ಹೊಳೆವ ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿ ಶೋಧಿಸಿರುವ ಸ್ತ್ರೀಯಾತ್ಮಕ ಆಯಾಮದ ಶಕ್ತಿ-ಮಿತಿಗಳೆರಡೂ 
ಅಡಗಿವೆ. 


ಟ್ರಿ 
ಏಪ್ಪಣಿಗಳು $ 
೧. "ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಎಷ್ಟು ಅಧಿಕೃತ?' : ಕೆ.ವಿ. ನಾರಾಯಣ : ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ೧೯೮೪. ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಅಕಾಡಮಿ, ಬೆಂಗಳೂರು. ೧೯೮೫. ಪು. ೨೦೩. 
೨. 'ಸುಬ್ಬಣ್ಣ : ಶ್ರೀನಿವಾಸ : ಜೀವನ ಕಾರ್ಯಾಲಯ ಬೆಂಗಳೂರು--೧೯೮೩. 
&. "ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳು : ಒಂದು ಅಧ್ಯಯನ' : ರಾಜೇಂದ್ರ ಚೆನ್ನಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ೧೯೮೪. 
೪. ಪೂರ್ಫೊಕ್ತ ಪು. ೧೬೭. 


೫. . ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳು : ಭಾಗ ೨: ಶ್ರೀನಿವಾಸ : ಜೀವನ ಕಾರ್ಯಾಲಯ, ಬೆಂಗಳೂರು ನಾಲ್ಕನೆಯ 


ಮುದ್ರಣ ೧೯೬೬ ಪು. &೪. 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೩೮ ಸೆಪ್ಫೆಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


೧೦. 
೧೧. 
೧೨. 
೧೩. 


೧೪. 


ನ, 


ಮಾಸ್ತಿ ಕಥೆಗಳ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳು / ೩೯ 


600015 ೦! 19717179 : ೦.6. 19 : 40/ ೧೩೦೦! 0೩೦5 (೦೧೮೦೧ ೩೧೮ 
1/01/01« 1986. 01. 1. 0. 101 ೦೧೪೩/ರ೨. 


"ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿನ ಸಂಘರ್ಷಗಳ ಸ್ವರೂಪ' :ಜಿ.ಎಚ್‌. ನಾಯಕ : ನಿಜದನಿ : ಅಕ್ಬರ 
ಪ್ರಕಾಶನ ಹೆಗ್ಗೋಡು. ೧೯೮೮ ಫು. ೧೭೪-೧೯೩. 

ನಾಲ್ಕು ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳು; ನಣ್ಣ ಕೆತೆ ಭಾಗ ೪, ೫, ೬ : ಶ್ರೀನಿವಾಸ : ಜೀವನ ಕಾರ್ಯಾಲಯ 
ಬೆಂಗಳೂರು. ಆರನೆಯ ಮುದ್ರಣ ೧೯೮೫ ಫು. ೯. 


ಸಣ್ಣಕತೆಗಳು ಭಾಗ ೯, ೧೦: ಶ್ರೀನಿವಾಸ : ಜೀವನ ಕಾರ್ಯಾಲಯ, ಬೆಂಗಳೂರು ಮೂರನೆಯ 
ಮುದ್ರಣ ೧೯೭೯೪ ಪು. ೧೦೭. 


ಶೇಷಮ್ಮ : ಶ್ರೀನಿವಾಸ. ಜೀವನ ಕಾರ್ಯಾಲಯ ಬೆಂಗಳೂರು ದ್ವಿ. ಮುದ್ರಣ ೧೯೮೯ ಪು. ೭೬. 


ಅದೇ ಫು. ಮತ್ತು ಫು. ೨೩೦. 
ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳು ಭಾಗ ೧೪: ಶ್ರೀನಿವಾಸ, ಜೀವನ ಕಾರ್ಯಾಲಯ, ಬೆ೦ಗಳೂರು ೧೯೭೯. ಪು. ೧೧೩ 


ಶೇಷಮ್ಮ ಪೂರ್ವೋಕ್ತ ಪು. ೮೮. 


"ನವೋದಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ನಿಲುವುಗಳು' : ಕೆ.ವಿ. ನಾರಾಯಣ : ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ನಿಲುವುಗಳು : ಸಂ. ಪ್ರೊ. ಕೆ. ಜೆ. ನಾಗರಾಜಪ್ಪ - ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡಮಿ, 
ಬೆಂಗಳೂರು ೧೯೮೯, ಪು. ೬೩. 


"ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕತೆಗಳು' : ವಸ್ತು ಮತ್ತು ತಂತ್ರ : ಏ. ಪಿ. ಅಶೋಕ, ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ೧೯೮೭; 
ಸಂ. ಬುದ್ದಣ್ಣ ಹಿಂಗಮಿರೆ : ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡಮಿ, ಬೆ೦ಗಳೂರು ೧೯೮೮, ಪು. ೧೦೯- 
೧೧೦. 


ಹ್‌ ತ್‌ ನಭದಿಂದಿಳಿದ ನೀರು ನೂರೊಂದು ಮುಖವಾಗಿ ಹರಿಯುವ ರೀತಿ 
ನರರ ಮನ, ಅವರವರ ಅವತಾರದಡೆ, ಅವರ ಜೀವನದ ಪರಠಿಸರವನನುಸರಿಸಿ 
ಹರಿಯುವುದು. ಒಂದೊಂದು ಬೊಗಸೆ ನೀರಿಗೂ ಬೇರೆ ಪಥವೆಂತು ಆಂತು 
ಒಂದೊಂದು ಜೀವಕೂ ಬೇರೆ ಪಥವಿಹುದು. 


ಭಟ್ಟರ ಮಗಳು ನಾಟಕ, ಪುಟ : ೧೧ 





ಮಾಸ್ತಿ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ 


ಡಿ. ಎಸ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ 


ಮಾಸ್ತಿ ದೇವರು ಹಾಗೂ ಧರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಅಚಲ ನಂಬಿಕೆ ಉಳ್ಳವರು. ದೇವರು- 
ಧರ್ಮವೆಂದೊಡನೆ ಗಲಭೆ, ಗೊಂದಲ, ರಕ್ತಗಳಷ್ಟೇ ನೆನಪಾಗುವ ಇತ್ತೀಚೆನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಆ ಅಚಲ ನಂಬಿಕೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ವಾರೆಯಾದ ನಿಲುವಿನತ್ತ 
ದೂಡಬಹುದಾದ ಸಾಧ್ಯತೆಯೂ ಇದೆ. ಕಥೆ-ಕಾದಂಬರಿ-ಕಾವ್ಯಗಳ ಹೊರತಾಗಿ, ತಮ್ಮ 
ಕಾಲದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗಿನ ಅವರ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ (ಉದಾ : ಜೇವನ ಪತ್ರಿಕೆಯ 
ಸಂಪಾದಕೀಯಗಳು, ಆತ್ಮ ಚರಿತ್ರೆ ಭಾವದ ಸಂಪುಟಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ) ನಮ್ಮ ಈ ವಾರೆನೋಟಕ್ಕೆ 
ಸಮರ್ಥನೆಯಾಗಿ ಅನೇಕ ಸಾಕ್ಷ್ಯಗಳೂ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಇಂತಹ ಬರಹಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದ 
ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಕೂಡಾ ಅಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದು ಸಂಕುಚಿತವಾದ “ಹಿಂದೂ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯಶೆ'' 
ಎಂದು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. (ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌ : ಮಾಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಅಧುನಿಕ ಕನ್ನಡದ 
ವೈಚಾರಿಕತೆ: ನಿಲುವು; ಕನ್ನಡ ಸಂಘ ಕ್ರೈಸ್ಟ ಕಾಲೇಜು: ಬೆಂಗಳೂರು) ನಿಜ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿ. 
ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿಯಾಗಿಯೇ ಬಾಳಿದವರು ಎಂದು ಅವರನ್ನು ಹತ್ತಿರದಿಂದ ಬಲ್ಲವರೂ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗಿರುವಾಗ: ಕನ್ನಡದ ಸಣ್ಣ ಕಥಗಳ ಪಿಶಾಮಹರೆಂದೇ ಹೆಸರಾಗಿರುವ ಮಾಸ್ತಿ, 
ತಾವು ಕತೆ ಬರೆಯುವಲ್ಲಿ ಇರುವ. ಏಕೈೆಕೆ ಉದ್ದೇಶ ಜೇವನ ತಮಗೆ ನೀಡಿರುವ ದರ್ಶನವನ್ನು 
ವಿವರಿಸುವ ಚಿತ್ರ ನೀಡುವುದೇ ಅಗಿದೆ ಎಂದಿರುವುದು ಕುಶೂಹಲ ಹುಣ್ಕಿಸುತ್ತದೆ (ಮುನ್ನುಡಿ: 
ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳು-೧೪): ಹಾಗೇ ಬಹು ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯೊಂದನ್ನು ಕೂಡಾ: ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧ 


ಜೇವನ ನೀಡಿದ ದರ್ಶನಗಳಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತವಾದ ಅವರ ಕಥೆಗಳೂ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದೀ ಕಥೆಗಳೇ 
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ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯಲ್ಲಿರುವ ಶರ್ಕದಷ್ಟು ಸರಳವಾಗಿರಲಾರದು. 
ಏಕೆಂದರೆ ನಿಜ ಜೀವನದ ಪಾತಳಿಯಿಂದ ದರ್ಶನದ ಪಾಶಳಿಗೆ. ದರ್ಶನದ ಪಾತಳಿಯಿಂದ 
ಕಥೆಗಾರಿಕೆಯ ಪಾತಳಿಗೆ ತರ್ಕದ ಮೂಲಕ ಜಿಗಿಯಲಾಗದು. ಅಥವಾ ಈ ಮೂರೂ 
ಪಾತಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿರುವ ಶರ್ಕಗಳೇ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸ್ವರೂಪದವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ನಿಜ 
ಜೇವನ ಎನ್ನುವುದು ನಿರ್ಣಾಯಕವಾಗಿ, ಶನ್ನನ್ನು ಜೈವಿಕವಾಗಿ ಇಡಿಯಾಗಿ ಸಂರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಕಾಳಜಿಯ ಫಲವಾಗಿದ್ದರೆ, ದರ್ಶನ ಈ “ತನ್ನನ್ನು ಜೈವಿಕವಾಗಿ ಇಡಿಯಾಗಿ ಸಂರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ' 
ಹೋರಾಟದ ಸೋಲು ಗೆಲುವುಗಳರಡರಿಂದಲೂ ಹೊರಹೊಮ್ಮುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸತ್ಯವನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಕಾಳಜಿಯ ಫಲವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. ಕಥಗಾರಿಕೆ ಈ ಎರಡೂ ಕಾಳಜಿಗಳು ಒಟ್ಟೊಟ್ಟಗೇ 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿರುವುದರ ವಿಶಿಷ್ಟ ಫಲವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಂದರೆ 
ಮೊದಲನೇ ಎರಡು ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗಳು ಕಾಲ ದೇಶಗಳ ವಾಸ್ತವ ಬಂಧನಕ್ಕೆ ಬದ್ಧವಾಗಿದ್ದ ರೆ 
ಮೂರನೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಈ ವಾಸ್ತವ ಬಂಧನಗಳ ಬದ್ಧಶೆಯನ್ನು ಮೀರಿ ನಡಯುವಂತಹದ್ದು. 
ಹೀಗಾಗಿ ಕಥಾಲೋಕ ಕಾಲ ದೇಶಗಳ ಹೆಣಿಗೆಯನ್ನು ಪುನರ್ರೂಪಿಸಬಯಸುವ ಮನುಷ್ಯನ 
ಕ೦ಬಲದ ಲೋಕವೂ ಹೌದು. ಮನುಷ್ಯ ಅರ್ಧ ತಾನೇನಾಗಿರುವನೋ ಅದಾಗಿದ್ದ ರೆ, ಇನ್ನರ್ಧ 
ತಾನೇನಾಗಲು ಹಂಬಲಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೋ ಅದಾಗಿರುತ್ತಾನಂತೆ. ಅಂದರೆ ಮನುಷ್ಯ ಶನ್ನ 
ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುವುದು ತನ್ನ ಹಂಬಲದಲ್ಲಿ. ಹೀಗಾಗಿ ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯನ ನಿಜವಾದ 
ನೆಲೆ ಗೊತ್ತಾಗುವುದು ಆತನ ಹಂಬಲ ಲೋಕದಲ್ಲೇ. ವಿಶೇಷತಃ ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನ 
ಲೇಖಕನೊಬ್ಬ ನಮಗೆ ಪ್ರಸ್ತುಶವಾಗುವುದು. ಆತನ ಹಂಬಲ ಲೋಕದ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲೇ 
ಇರಬಹುದು. ಹೀಗಾಗಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಹಂಬಲ ಲೋಕವಾದ ಕಥಾ ಲೋಕದಲ್ಲೇ ಬಹುಶಃ 


ಅವರ ನಿಜವಾದ ನೆಲೆಗಳು ದಕ್ಕುವುದು. ಹಾಗೇ ಅವರ ದೇವರು ಮತ್ತು ಧರ್ಮಗಳ ನೆಲೆಗಳು 
ಕೂಡಾ. 


ಶಾವು ನಿಜ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ದರ್ಶನವನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಚೆತ್ರ ಕೊಡುವುದೇ ಕಥ 
ಹೇಳುವುದಕ್ಕಿರುವ ಏಕ್ಳೆ ಕ ಉದ್ದೆ ಶವನ್ನುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ, ಮೊದಲಾಗಿ ತಮ್ಮ ದರ್ಶನವನ್ನು 
ಇತರರಿಗೆ ವಿವರಿಸುವ ಹಂಬಲವಾದರೂ ಏಕೆ ಉಂಟಾಯಿಶು ? ನಮ್ಮ ಜೊತೆಯ ಜೀವದ ಬಗ್ಗೆ 
ಬೇರೆ ಜೀವಕ್ಕೆ ಹೇಳುವುದೂ ಒಳ್ಳೆಯ ಕೆಲಸವೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯೇ ಈ ಹಂಬಲಕ್ಕೆ ಪೇರಣೆ 
(ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ : ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳು-೧೫). ಅಂದರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ಕಥೆ ಹೇಳುವುದು ಬಂದು 
ಒಳ್ಳೆಯ ಕೆಲಸ. ಒಳ್ಳೆಯ ಕೆಲಸ ಏಕೆಂದರೆ, ಜೊತೆಯ ಜೀವಕೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಜೊತೆಗಳನ್ನು ಕಛ್ಕಿಸುವ 
ಕೆಲಸ ಅದು. ಆಂದರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪಕಾರ, ಕಥೆಗಾರಿಕೆಯ ಆ 
ಸ್ತಿ ಪ್ರ ತ್ಯಂತಿಕ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಇರುವುದು 
ಜೀವ ಜಗತ್ತಿನ ಅನ್ಯೋನ್ಯತೆಯ ಮೂಲಕ ಏಕತೆಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವಲ್ಲಿ. ಧರ್ಮದ ಮೂಲ 


ಪ್ರರಣೆಯೂ ಇದೇ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ, ಮಾಸ್ತಿ ಕಥೆ ಬರೆಯುವುದೇ ಒಂದು ಧಾರ್ಮಿಕ 


ಆಚರಣಯಾಗಿ ಎಂದೂ ಹೇಳಬಹುದು. ಮಾಸ್ತಿ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ ಕ್ರಿ ಯಾಶೀಲವಾಗುವ 


ಬಗೆಯನ್ನು ನಾವು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ್ದು ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ. 


ಮಾಸ್ತಿ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ / ೪೧ 


ಮಾಸ್ತಿ ಧರ್ಮವನ್ನು ಒಂದು ಶಶ್ಚವಾಗಿ ಕಥಾ ಶರೀರದ ಮೂಲಕ ಸ್ವೀಕರಿಸಿರುವ 
ಬಗೆಯನ್ನು ಆರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ನಾವು ಅವರ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನ ಅಂತಿಮ ದರ್ಶನ ಕಥೆಯನ್ನು 
ನೋಡಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಥಾ ಪನಾಚಾರ್ಯನೆನಿಸಿರುವ, ದೇವರ ಅವಶಾರವೇ ಎನಿಸಿರುವ 
ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನ ವಂಶವೇ ಕೆಟ್ಟತನ ಹಾಗೂ ದುಷ್ಟ ಚಟಗಳಿಗೆ ಬಲಿಯಾಗಿ ನಾಶವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ 
ಇದಕ್ಕೆ ಕೇವಲ ಮೂಕಸಾಕ್ಸಿಯಾಗಿ ಸಾವನ್ನು ಎದುರು ನೋಡುತ್ತಿ ದ್ದಾ ನ್ಗ ಈತನನ್ನು ದೇವರೆಂದೇ 
ನಂಬಿದ ಅರ್ಜುನ ಇದನ್ನೆಲ್ವಾ ನೋಡಿ ಸ್ತಂಭೀಭೂತನಾಗಿದ್ದಾನೆ; ದುಃಖಿತನಾಗಿದ್ದಾ ನೆ. 
«ಅವಶಾರ ಪುರುಷನೇ ಹೀಗೆ ಅಸಹಾಯಕನಾಗಬಹುದೇ ?'' ಎಂಬುದು ಅವನ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಆಗ 
ಕೃಷ್ಣ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ : | 


"ಲೋಕವನ್ನು ನಡೆಸೋ ಸಂಕಲ್ಪ ಯಾರದು ? ದೇವರದೇ. ದೇವರ ಅವತಾರ ' 
ಅದನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆಯೇ ? ನಿಮ್ಮದೇ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಏನೇನು ಅನರ್ಥ ನಡೆಯಿತು. ಇದೇ 
ಅವಶಾರ ಏಕೆ ಸುಮ್ಮನಿತ್ತು ? ಅನರ್ಥವನ್ನು ತಡೆಯದೆ ಬಿಟ್ಟಿತು ?... ದೇವರು ಅನ್ನೋದು ಏನಪ್ಪ? 
ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಮಾಡಿರುವ ತತ್ವ. ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಅದರದರ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿರುವ ತತ್ವ. 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಅದರದರ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಸುತ್ತಿರುವ ಶತೃ. ಎಂದರೆ ಸುರರು, ಅಸುರರು ಇಬ್ಬರಿಗೂ 
ದೊರೆ. ಇಬ್ಬರನ್ನೂ ನಡೆಸುವ ತತ ನಾನು ಅಂಶ ಇಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುವ ನಾನು ಇದು ಆಗೋದು ಸಾಧ್ಯವೇ 
ಅಪ್ಪಾ ? ಸರ್ವವನ್ನೂ ನಡೆಸುತ್ತಿರುವುದು ದೇವರು. ಅವನು ಸರ್ವದಲ್ಲಿಯೂ ಅಂತರ್ಯಾಮಿ 
ಆಗಿದ್ದಾನೆ. ಇರುತ್ತಾ ಈ ಎಲ್ಲರಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿರುವ ದ್ವವದಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಒಂದು ತತ್ಚ ಒಟ್ಟು 
ದೇವರ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಹಿಡಿಯುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಏಕೆ? ಇದರದೂ ಒಂದು ಆಟ ಇದೆ. ಇದು ಆ 
ಆಟವನ್ನು ಆಡಬೇಕು. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನಡೆಸುವ ದೇವರೂ ಆಗಿ, ಆಟವನ್ನು ಆಡುತ್ತಿರುವ ನಾನೂ ಆಗಿ 
ನಡೆಯುವುದು ದೇವರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯ. ನನಗೆ ಅಲ್ಲ. ಈ ತೊಡಕು, ಅವತಾರಗಳ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೇರಿಕೊಂಡಿದೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಬುದ್ಧಿಗೆ ಇದನ್ನು ಬಿಡಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಇಲ್ಬ. ದೇವರು ಒಂದೇ ಆಗಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾದ ಕೋಟಿ ಕೋಟಯಾಗಿಯೂ ನಡೆಯುವ ಈ ಕ್ರಮ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೋಕಬಹುದು. 
ಆದರೆ ವಿವರವಾಗಿ ತಿಳಿಯಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ''. 


ಅರ್ಜುನನ ಪ್ರಶ್ನ : «ಹೀಗೆಂದರೆ ಒಂದೊಂದು ಜೀವದ ಜೀವ ತನ್ನ ದಾರಿಯನ್ನು ಹೇಗೆ 
ಕಾಣಬೇಕು ?'' ಕೃಷ್ಣ ಹೇಳುತ್ತಾ ನೆ: 


“ಅದು ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಅಲ್ಪ. ನೀ ಆಗಲಿ, ನಾ ಆಗಲಿ, ಯಾರೇ ಆಗಲಿ, ಯಾವುದೇ 
ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ, ಯಾವುದೇ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಯಾವುದೋ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದ್ದೇವೆ. ಆಗ ಅಲ್ಲಿ ನನಗ 
ಸರಿ ಎಂದು ಕಂಡ ರೀತಿ ನಡಯಬೇಕು. ಬಹು ವೇಳೆ ಇದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟವಲ್ಬ 
ಅನ್ನೋ ಕಲವು ವೇಳೆ ಉಂಟು. ಆಗ ಸ್ಟಲ್ಪ ಯೋಚನೆ ಮಾಡಿದರೆ ತಿಳಿಯುತ್ತ. ಇನ್ನಷ್ಟು ಯೋಚನೆ 
ಮಾಡಿದವನಿಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತೆ. ತನ್ನ ಸುಖ ಯಾವುದು ಅಂತ ಯೋಚನೆ ಮಾಡಿದ ಮನುಷ್ಯ 
ದಾರಿ ತಪ್ಪುತ್ತಾನೆ. ಸಮುದಾಯದ ಸುಐ ಯಾವುದು ಅಂತ ಯೋಚನೆ ಮಾಡಿದ; ಸರಿಯಾಗಿ 
ನಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಆ ಸಮುದಾಯ ಎಷ್ಟು ದೊಡ್ಡದಾದರೆ ಆ ನಡತೆ ಅಷ್ಟು ಒಳ್ಳೆಯದಾಗುತ್ತ. ತನ್ನ 
ಗುರಿ ಲೋಕದ ಸುಖ. ಎಂದುಕೊಂಡವನು ಲೋಕದ ಸುಖವನ್ನೇ ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
ದುಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ತನ್ನ ಪ್ರಾಣವನ್ನು ಬೇಕಾದರೂ ಒಟಪ್ಪಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ಮುಟ್ಟುವುದು ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಾಣಿಯ ಅಪೇಕ್ಟೆ ಆಗಬೇಕು''. 


ಹೀಗೆ ದೇವರು, ದೇವರ. ಅವಶಾರ ಹಾಗೂ ಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಆಧ್ಯಾಕ್ಮಿಕ 
ಪರಿಭಾಷೆಯಿಂದ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಭಾಷೆಗೆ ತಂದಿರಿಸುವ ಮೂಲಕ ಮಾಸ್ತಿ ಅಧ್ಯಾತ್ಮವನ್ನು 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೪೨ ಸೆಪ್ಫಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಸಾಮಾಜೀಕರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಭಾಷೆ ಎಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಬರೀ ಭಾಷೆಯಲ್ಲ; ಕಥಯ 
ಭಾಷೆ; ಕಥೆಯ ಒಟ್ಟಾರೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ; ಇಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ. ರುಕ್ಮಿಣಿ, ಸತ್ಯಭಾಮೆ, ಬಲರಾಮ, 
ಯುಧಿಷ್ಠಿರ, ವ್ಯಾಸ ಎಲ್ಲರೂ ನಮ್ಮ ಮಧ್ಯ ಬಾಳುವೆ ಮಾಡುತ್ತಿರಬಹುದಾದ ಮನುಷ್ಯ 
ರಾಗುಶ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆನ್ನಿಸಲು ಕಾರಣ ಕಥೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ವಾಸ್ತವವಾದಿ ವಿವರಗಳು. ಕೃಷ್ಣನನ್ನು 
ಕಾಣಲು ಅರ್ಜುನ ಹಸ್ತಿನಾವಶಿಯಿಂದ ದ್ವಾರಕೆಗೆ ರಥ ನಿಧಾನ ಎಂದು ಕುದುರೆಯ ಮೇಲೆ 
ಹೂರಬದ್ದು » ಆ ನಗರಗಳಿಗಿರುವ ದೂರ, ಆ ಪ್ರಯಾಣಕ್ಕೆ ಹಿಡಿದ ದಿನಗಳು, ದ್ವಾರಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೇವಕರನ್ನು ವಿಚಾರಿಸಿ ಕೃಷ್ಣ ಈಗ ಎಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯುವುದು. ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಕಾಣಲು 
ಅರ್ಜುನ ಬಂದಾಗ ಆಗಿದ್ದ ಹೂತ್ತು, ಅಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣನ ಊಟಕ್ಕಾಗಿ ರುಕ್ಮಿಣಿ ಮಾಡಿದ್ದ ಬುತ್ತಿಯ 
ಏರ್ಪಾಡು, ಅವರಿಬ್ಬರ ಊಟಕ್ಕಾಗಿ ಅಲ್ಲಿ ನಡದ ಸಿದ್ಧ ತೆ, ಯುಧಿಷ್ಠರನಿಗ ವಿಷಯ ತಿಳಿಸಲು 
ಬೇಹನ್ನು ಅಟ್ಟಲು ನಿರ್ಧರಿಸುವದು, ರುಕ್ಮಿಣಿ ಹಾಗೂ ಕೃಷ್ಣನ ಇತರ ಸತಿಯರನ್ನೂ, 
ಬಲರಾಮನನ್ನೂ ಅರ್ಜುನ ಭೇಟ ಮಾಡಿ ಮಾತಾಡಿಸುವುದು, ಆ ಮಾತುಕತಯ ವಿವರ, ಆ 
ರಾತ್ರಿ ಅರ್ಜುನ ಶಂಗಿದ ಭವನದ ಹೌೆಸರು, "ಶ್ಯಾದಿ ವಾಸ್ತವವಾದೀ ಮಾಹಿತಿಗಳಿಂದ 
ವಿನ್ಯಾಸಗೊಂಡ ಕಥೆಗಾರಿಕೆಯ ಮೂಲಕ ಒಂದು ಪೌರಾಣಿಕ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಘಟನೆಯನ್ನಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಆತ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ ಮಾತ್ರವಲ್ಹ. 
ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ ವೂ ಹೌದು ಎಂಬುದನ್ನು ಕಥೆ ಇಡಿಯಾಗಿ ದ್ವನಿಸುತ್ತ, ದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದದ್ದು, 
ಕಥೆ ಧರ್ಮದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಕಳೆಯನ್ನು ಕಳೆದಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಕಥೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಕಥೆ ಅನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಬ. 


ಹೀಗೆ ಧರ್ಮದ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ನ್ನು ಕಳೆಯದೆಯೇ ಧರ್ಮವನ್ನು ವಾಸ್ತವಗೊಳಿಸುವ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಇನ್ನೆರಡು ರೀತಿಯ ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ನಾವು ಅವರ ಸಾರಿಪುುತ್ರನ ಕಡೆಯ 
ದಿನಗಳು ಹಾಗೂ ಮಂತ್ರೂ ದಯ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. 


ಒಂದು ಧರ್ಮದ ಅವನತಿ ಮತ್ತು ಮತ್ತೂಂದು ಧರ್ಮದ ಉದಯ ಕಾಲಗಳ 
ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಚಿತ್ರಿ ಸುವ ಸಾರಿಫುತ್ರ ನ ಕಡೆಯ ದಿನಗಳು ಒಂದು ಧರ್ಮದ ಅವನತಿಯೇ 
ಮತ್ತೂಂದು ಹ್‌ ಉದಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ . 
ಇರುವುದೂಂದೇ ಧರ್ಮ, ಅದು ಕಾಲದ ಕಾರ್ಜಾನೆಯಲ್ಲಿ 190/0196 ಆಗುತ್ತಿ ತ್ತಿರುತ್ತದೆ ' 
ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ವೈದಿಕ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ನರಸಿಂಹ ರ್ಮ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ 
ಅನುಯಾಯಿಯಾಗಿ ಸಾರಿಪುತ್ರನಾದುದು ವೈದಿಕ ಧರ್ಮ ಅವನ ಕಾಲಕ್ಕಾಗಲೇ ಬರೀ 
ಪಾಂಡಿತ್ಯವಾಗಿ ಜಡಗೊಂಡಿದುದೌಂದ. ಆತ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಗೊತ್ತಾ ನಗುತ್ತದೆ, 
ವೇದ ಧರ್ಮ ಬುದ್ಧ ಗುರುವಿನ ಮೂಲಕ ತನ ಸ ಕಲ್ಕಶಗಳನ್ನಲ್ಲಾ ತೊಳೆದುಕೊಂಡು ಹೂಸ ಜೀವ 


ಪಡದಿದೆ ಎಂದು. ಕಥಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಾರಿಫುತ್ರ ಹಾಗೂ ಬುದ್ಧನ ನಡುವಣ ಈ 
ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ : 


“ತಾವು ದೇವರ ಒಂಭತ್ತ ನೆಯ ಅವತಾರವೇ? ನನಗೆ ತಿಳಿಸಬೇಕು'' 


"ನೀನು ಬ್ರಹ್ಮಾ ಕುಲದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದವನು. ನಿನಗೆ ಇ ಈ ರೀ 
ತ್ರಿ 
ಹೂಗು ಲ್ಚಿ ನ್ನೂ ಯ ನಂಬುಗೆ 


ಮೊದಲು ಸ್ವಲ್ಪ ಅಸ್ಥಿರವಾಗಿತ್ತು. ನಿಮ್ಮನ್ನು ನೋಡಿದ ಮೇಲೆ ಸ್ಥಿರವಾಗುತ್ತ 


ಮಾಸ್ತಿ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ/೪ 


“ದೇವರು ಎನ್ನದಿದ್ದರೆ ನಿನಗೆ ತೃಪ್ತಿಯಿಲ್ಲವೋ?' 

“ಹಾಗಾದರೆ ನಿನಗೊಬ್ಬ ದೇವರು ಬೇಕು'' 

«ಹೌಾದು'' 

“ನನ್ನನ್ನು ದೇವರಂದೆಣಿಸಿ ಪೂಜಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವೋ?'' 

“ಹಾಗಾದರೆ ಪೂಜಿಸು'' 

“ನಾನು ಧನ್ಯ'' 

ದೈವಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನಾಗಿ ಪರಿವರ್ಶಿಸಿ ನೋಡುವ ಈ ಸಂಭಾಷಣೆ ವೈದಿಕ 
ಹಾಗೂಬಳಿದ್ಧ ಧರ್ಮಗಳ ನಡುವಣ ಸಂಭಾಷಣೆಯೂ ಆಗಿ ಪರಿವರ್ಶಿತವಾಗಿದೆ. ಈ 
ಪರಿವರ್ತನಶೀಲತೆಯ ಅರಿವೇ ಇಡೀ ಕಥೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟರುವುದು. ಬೌದ್ಧನಾದ ಸಾರಿಪುತ್ರ 
ಜಡಗೊಂಡದ್ದೆಂದು ತಾನು ಕಂಡುಕೊಂಡ ವೈದಿಕ ಧರ್ಮಕ್ಕೇ ಅಂಓಕೊಂಡಿರುವ ಶನ್ನ 
ಸಂಸಾರವನ್ನು ನೋಡಲು ಹೋಗುವ ಪ್ರರಣೆಯಾಗುವುದೂ. ನಂತರ ತನ್ನ ಸಂಸಾರವನ್ನು 
ಕೂಡಿಕೊಂಡು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಹೊರಡುವುದೂ ಇದೇ ಪರಿವರ್ತನಶೀಲತೆಯ 
ಅರಿವಿನಿಂದ. ಆದರೆ ಈ ಪರಿವರ್ತನಶೀಲತೆಯ ಅರಿವೂ ಮಸಕಾಗುವ ದಿನ ದೂರವಿಲ್ಲ 
ಎಂಬುದರ ಸೂಚನೆಯೂ ಈ ಕಥೆಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದು ಕಥೆ ಎಲ್ಲಿಂದ ಹೊರಟತ್ತೋ 
ಅಲ್ಪಿಗೇ ಬಂದು ಸೇರಿ ತನ್ನ ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸಾರಿಪುತ್ರ ತನ್ನ ಸಂಸಾರವನ್ನು 
ಕೂಡಿಕೊಂಡು ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆಂದು ಹೊರಬಿದ್ದಾದರೂ ಐಲಲ್ಸಿಗೆ? ಪುಳಿಂದ ರಾಜನು 
ಅಜಂತಾದ ಬಳಿ ಐದು ನೂರು ಜನ ಶ್ರಮಣರನ್ನು ಸಾಕಲು ಕಪ್ಟಿಸಲು ಉದ್ದೇಶಿಸಿದ್ದ ವಿಹಾರಕ್ಕೆ; 
ಅದರ ಉಸ್ತುವಾರಿ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಲು... ಕಥೆ ಮತ್ತು ಧರ್ಮ ಒಟ್ಟೂಟ್ಟಿಗೇ ಒಂದು ಸುತ್ತು 
ಮುಗಿಸಿ ಕಾಲದ ಕಾರ್ಹಾನೆಯಲ್ಲಿ 190/01/0/ಗೆ ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತಿ ವೆ.... ಮಾಸ್ತಿ ಈ ವಿನ್ಯಾಸದ 
ಮೂಲಕ ಹೇಳುವುದೇನು? ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಕಥೆ ಈ ಎರಡೂ ಕಾಲವಿನ್ಯಾಸಗಳಾಗಿ ಅಭಿನ್ನ 
ಎಂದೇ? ಹಾಗೇ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ ಮಂತ್ರೋದಯ ಕಥೆ ಓದಿದಾಗ. ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಧರ್ಮ ಸಂಬಂಧಿ 
ಸಂವಾದಗಳನ್ನಷ್ಟೇ ನೋಡಿದಾಗ ಕಥೆಯೇ ಅಲ್ಲ ಅನ್ನಿಸುವ ಇದು ಕಥೆಯಾಗುವುದು 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಇಲ್ವಿ ಕಾಲವಿನ್ಯಾಸವನ್ನಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತುತ ಪಡಿಸುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸೃಜನಶೀಲಶಯಲ್ಲಿ. 
ಇದು ಧರ್ಮದ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯೂ ಹಳಿದು. “ಲೋಕದ ಕರ್ಮ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ನೂರು 
ವರ್ಷ ಬಾಳು'' ಎಂಬ ತಂದೆಯ ಅಪ್ಪಣೆಯನ್ನು ವಾಮದೇವ ದೈೈಪಾಯನ ಆರುಡೇಯ 
ಮಹರ್ಷಿ ಆಶೀರ್ವಾದವನ್ನಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ನೂರು ವರ್ಷಗಳ ಆ ಕಾಲವನ್ನು 
ಕರ್ಮವನ್ನಾಗಿ ವಿನ್ಯಾಸಗೊಳಿಸಿ ಧರ್ಮವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಮೂಲಕ. ಆತನಿಗೆ ಕರ್ಮವೇ 
ಕಾಲದ ಅತ್ಯುತ್ಕೃಷ್ಟ ವಿನ್ಯಾಸ; ಅದುದರಿಂದ ಅದೇ ಧರ್ಮ. ತಮ್ಮದೂಂದು ಉಪನಿಷತ್ತು 
ಬೇಡವೇ ಎಂದು ಯಾರೋ ಕೇಳಿದಾಗ “ಮಾನವನ ಉಪನಿಷತ್ತು ಮಾಶಿನಲ್ಲಿದ, ಈಶನ 
ಉಪನಿಷತ್ತು ಲೋಕದಲ್ಲಿದೆ'' ಎನ್ನುವ ಮಹರ್ಷಿ ""ಇದೇ ನನ್ನ ಉಪನಿಷತ್ತು'' ಎಂದು ತಾನು 
ಮೈ-ಮನಸ್ಸುಗಳನ್ನು ಏಕತ್ರಗೊಳಿಸಿ ಬೆಳೆಸಿದ ನಂದನವನವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಜೀವನ 
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ಪೂರ್ತಿ ಪಾಠ ಕೇಳದೆ, ಚರ್ಚೆ ಮಾಡದೆ “ದಿನ ದಿನದ ಕರ್ಮಚಕ್ರವನ್ನು ಮರಳಿ ಸುತ್ತು''ಫುದರಲ್ಲೇ 
ಶಾನು ಕಂಡುಕೊಂಡ ಬದುಕಿನ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು (ಇವೇ ಮುಂದೆ ಸಂಗ್ರಹಗೊಂಡು ಈಳೋಪನಿಷತ್ತು 
ರಚಿಶವಾಗುವುದು) ಮಹರ್ಷಿ ಶನ್ನ ಇಚ್ಛಾ ಮರಣದ ದಿನ ಸಮೀಪದವರ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯ 
ಮೇರೆಗೆ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾನೆ : 


“ಎಲ್ಲವೂ ಒಂದೇ ಆತ್ಮ. ಇದನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡು. ಆಗ ದುಷ್ಟವನ್ನುವುದರ 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕನಿಕರವೇ ಮೂಡುತ್ತದೆ; ಬೇಸರ ಮೂಡುವುದಿಲ್ಬ. ನಿನ್ನ ಕಾಲು ಕೆಸರಾದಾಗ 
ಕಾಲನ್ನು ನೋಯಿಸದ ಕೆಸರನ್ನು ತೊಳೆಯುತ್ತೀಯೆ. ಈ ಎಚ್ಚರದ ಕಾರಣ ಕಾಲು ನೀನೇ, ಬೇರೆ 
ಅಲ್ಲ ಎಂಬುದರ ಅರಿವು. ಎಲ್ಲ ಜೀವದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಇದು ನಾನೇ ಎಂಬ ಭಾವ ಇದೇ 
ತಾಳ್ಮೆಯನ್ನು ತರುತ್ತದೆ'': 


“ಎಲ್ಲವೂ ನಾನೇ ಅನ್ನುವಾಗ ಸ್ಟಾರ್ಥವೇ ಬೆಳೆದು ಪರಹಿತ ಮರೆಯಬಹುದಲ್ಲವೇ?'' 


“ಎಲ್ಲವೂ ನಾನೇ ಎನ್ನುವುದು ಚರ್ಚೆ ಮಾತ್ರ ಆದಾಗ ಹೀಗಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯ. 
ಅನುಭವವಾದಾಗ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಹ. ಕಾಲನ್ನು ಜಿಗುಬ ಕೈ, ಕೈಯನ್ನು ಕಚ್ಚೆ ಬಾಯಿ ಯಾವ 
ಸುಖವನ್ನೂ ಪಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾಲಿಗೆ ಪೆಟ್ಟಾದಾಗ ಕ್ಕ ಅದನ್ನು ಸವರುತ್ತದೆ. ಕೈ ಸುಟ್ಟಾಗ 
ಬಾಯಿ ಅದನ್ನು ಊದುತ್ತದ. ಒಂದು ಎಂದು ಬಾಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಲ್ಲ, ಒಂದು ಎಂದು 
, ಬಾಳುವುದು ಗುರಿ. ಹೀಗೆ ಬಾಳುವ ಜೀವಕ್ಕೆ ಮೋಹ ಮಾತ್ರ ಅಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಶೋಕವೂ 
ಇಲ್ಲವಾಗುತ್ತದೆ''. 


ಮೋಹ್‌ ಅಳಿಯುವ, ಶೋಕ ಇಲ್ಲವಾಗುವ-ಧರ್ಮಸಾಧನೆಯ ಇಂತಹ ಮಾತುಗಳು 
ಕರ್ಮಸಾಕ್ಟ (ದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸತ್ಯವನ್ನಿಸಬಲ್ಪವು. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ, ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬಲ್ಲ 
ಕಥಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ ಪ್ರಕಟವಾಗುವುದು ಕರ್ಮಸಾಕ್ಟ್ಯದಲ್ಲೇ ಎ೦ಬುದನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ಕರ್ಮಸಾಕ್ಷ್ಯವಿಲ್ಲದ ಧರ್ಮ ಅಪೂರ್ಣ, ಪಾರ್ಶ್ವವಾಯು ಪೀಡಿತವಾಗಬಲ್ಲುದು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಬಲ್ಲರು. ಒಂದು ಹಳೆಯ ಕತೆ ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸುಂದರ ಉದಾಹರಣ. 
ಸುಂದರ ಏಕೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಧರ್ಮದ ಸೌಂದರ್ಯವೇ ಕಥೆಯ ಸೌಂದರ್ಯವೂ ಆಗಿ 
ಮೂರ್ತಿಬವಿಸಿದೆ. ಎಲ್ಲ ಮೋಹಗಳ ಶಾಯಿಮೋಹವೆನಿಸಿರುವ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಮೋಹವನ್ನು 
ಅದರಲ್ಲಾ ಭಾವ ಸೂಕ್ಬ್ಮಗಳೊಂದಿಗ ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ಈ ಕಥೆ, ಮನುಷ್ಯ ನಿರ್ಮೊಹಿಯಾಗಲು, 
ಶಾಂಶನಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು ಮೋಹವನ್ನು ಮಾಯಯಂದು ನಿರಾಕರಿಸುವುದರಿಂದ 
ಅಲ್ಲ, ಅದನ್ನು ಕರ್ಮವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸಿ ಅರಿಯುವುದರಿಂದ ಎ೦ಬುದನ್ನು ತನ್ನೆಲ್ಲಾ 
ಮೋಹಕತೆಯಿಂದಲೇ ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಸ್ತ್ರೀ ರೂಪದ ಆಕರ್ಷಣೆಯಿಂದ ಯಾರೂ ಹೊರತಲ್ಲ ಎಂಬ 
ವ್ಯಾಸ ವಾಕ್ಯವನ್ನು, ಇದರಿಂದ ಸಂನ್ಯಾಸಿ ಮಾತ್ರ ಹೊರತು ಎಂದು ತಿದ್ದಿಸಿದ ಮಹಾಸಂ 
ಯೊಬ್ಬ ಸ್ತ್ರೀರೂಪ ತನ್ನೆಲ್ಲಾ ಮೋಹಕತೆಯೊಂದಿಗೆ ಎದುರಾದಾಗ ತನ್ನ ಸಂನ್ಯಾಸಧರ್ಮ 
ಹಳವಾಗಿ ಓಲಾಡುವುದನ್ನು ಕಂಡು ತಲ್ಪಣಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಈ ಶಲ್ಪಣ ಉಂಟಾಗುವುದು 
ಈವರಗೆ ದೂರದ ನೋಟವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಕಂಡಿದ್ದ ಹಣ್ಣಿನ ಸೌಂದರ್ಯ ಈಗ ಹತ್ತಿರ ಬಂದು 
ದೇಹವನ್ನು ಸ್ಪರ್ಶಿಸಿದಾಗ. ದೂರದಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ನಿರ್ಗುಣ ತಶ್ಚವಾಗಿ ಅಚೀವವಾಗಿದ್ದ ಮೋಹ 
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ಈಗ ಸಗುಣ ಕರ್ಮವಾಗಿ ದೇಹವನ್ನು ಸೋಂಕಿ ಸಜೀವವಾಗಿದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ 
ಚಿತ್ರಿಸುವ ರೀತಿ ಎಷ್ಟು ಸಜೇವವಾಗಿದೆ ನೋಡಿ : 


ಒನೆ ಆ೦ದುಗೆಯ ಶಬ್ದ ಹತ್ತಿರ ಹತ್ತಿರ ಬಂದು ಕೊನೆಗೆ ಒಬ್ಬ ಯುವತಿ 
ಬಾಗಿಲ ಬಳಿ ನಿಂತು “ಅಮ್ಮ ಈ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಯಾರಮ್ಮ'' ಎಂದಳು. 

ಕತ್ತಲು ಮುಸುಕುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದುದರಿಂದ ಮಾತನಾಡಿದವಳ ರೂಪು 
ಮೊದಲಾದುದು ಸಂನ್ಯಾಸಿಗೆ ತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ಅಗ್ಗಿಷ್ಟಿಗೆಯ ಬೆಳಕಿನಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. ಹೆಂಗಸು ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರದಿಂದ ಮಳೆಯಲ್ಲಿ ನೆನೆದಿರಬೇಕು. ಬಟ್ಟಿ ತೀರ 
ಒದ್ದೆಯಾದಂತೆ ಕಾಡುತ್ತಿತ್ತು. 


ಸಂನ್ಯಾಸಿ “ನೀವು ಯಾರಮ್ಮ'' ಎಂದನು. 
"ಸ್ವಾಮಿ, ಇದು ಯಾರ ಮನೆ. ತಮ್ಮ ಮನೆಯೇ?'' 
"ಇದು ದೇವರ ಮನೆ ಶಾಯಿ. ಯಾಶಕ್ಕೆ? ಇದೊಂದು ಮಠ'' 
"ಇಲ್ಲಿ ಯಾರಾದರೂ ಹೆಂಗಸರಿದ್ದಾರೆಯೇ?'' 
ಇಲ್ಲವಮ್ಮ. ಯಾಕೆ? ನೀನು ಯಾರು ಶಾಯಿ? ಇಲ್ಲಿಗೇನು ಬಂದ?'' 
ಸ್ರೀ ಸ್ವಲ್ಪ ಹತ್ತಿರ ಬಂದು ಕಾವಿಯ ಬಟ್ಟಿಯನ್ನು ನೋಡಿ “ತಾವು ಇಲ್ಲಿಯ 
ಲೋ?'' ಎಂದಳು. 
“ಹೌದು ತಾಯಿ ನಾನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾವಲುಗಾರ'' 
"ಅಪ್ಪಾ ನನಗೆ ಯಾಕೋ ಭಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಹೆಂಗಸರಿಲ್ಲವೆಂದು ಇನ್ನೂ ಬಹಳ 
ಭಯವಾಯಿತು. ಆದರೆ ತಮ್ಮನ್ನು ನೋಡಿ ಧ್ಕರ್ಯ ಬಂತು. ನಮ್ಮ ತಂದೆಯ ಹಾಗೆ 
ಸಿಕ್ಕಿದಿರಿ. ತಾವು ಸಂನ್ಯಾಸಿಗಳು. ಯಾರೂ ಏನೂ ಸಂದೇಹಪಟ್ಟು ನನ್ನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 


ಆಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಾಗೆ ಇಲ್ಲ. ಅಯ್ಯೋ! ನಮ್ಮ ಯಜಮಾನರು ಏನಾದರೋ .: 
ತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲವಲ್ಲ. ನಾನೇನು ಮಾಡಲಿ'' ಎಂದು ಹೆಂಗಸು ಅಳತೊಡಗಿದಳು. 


ಸಂನ್ಯಾಸಿಯ ಮನಸ್ಸು ಕಳವಳಗೊಂಡಿತು. ಅವನು "“ಅಮ್ಮ, ನಿಮ್ಮ 
ಯಜಮಾನರು ಏನೋ ಆದರೆಂದರೇನು? ಜೊಶೆಯಾಗಿ ಬಂದಿರಾ? ಎಲ್ವಿಂದ 
ಬಂದಿರಿ?'' ಎಂದು ಕೇಳಿದನು. 


ಅವಳ ಕಳವಳವನ್ನು ನೋಡಿ ಸಂನ್ಯಾಸಿಗೆ ಕಳವಳವಾದದ್ದಲ್ಬದೆ ಸ್ತ್ರಿ ಸೀ 
ರೂಪಿಗೆ ಮನಸ್ಸು ಸೋಲುವುದಿಲ್ಬವೆಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಅವಕಾಸವಿದು 
ಎಂದೋ ಏನೋ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಉತ್ಸಾಹವೂ ಉಂಟಾಯಿತು. ಅವಳು ಹತ್ತಿರ 
ಬಂದಾಗ ಮಳೆಯಿಂದ ತೊಯಿದು ನೆ ಮೈಗೆ ಅಂಬಕೊಂಡಿದ್ದ ಆ ಸೀರೆಯನ್ನು 
ಅವನು ಮೇಲಿನಿಂದ ಕೆಳಗಿನವರೆಗೂ ನೋಡಿದನು. ಅಸಹಾಯೆಯಾದ ಸ್ತ್ರೀ 
ಎಂಬುದರಿಂದ ಅವಳ ಪರವಾಗಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಉತ್ಸಾಹವನ್ನೂ ಅನುಭವ ಮಾಡಿದನು. 


ಸಂನ್ಯಾಸಿ ಹೀಗೆ ಮಾಡಿದ್ದು ಶಪ್ಪಾಯಿತು. 
ಸಂನ್ಯಾಸಿ ಹೀಗೆ ಮಾಡಿದ್ದು ತಪ್ಪಾಯಿತು ಎಂದು ಇಲ್ಫಿ ಮಾಸ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತಿರುವುದು ಕಥೆಯ 
ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿ ಮಾಶ್ರ. ಅದೂ ಸಂನ್ಯಾಸಿ ನಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದ ತತ್ವದ ನೆಲೆಯಿಂದ ಎಂಬುದನ್ನು 
ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಸಂನ್ಯಾಸಿ ಹೀಗೆ ಮಾಡಿದ್ದು ತಪ್ಪು ಜ್‌ ಹೀಗೆ ಮಾಡಿದ್ದರಿಂದ 
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ದೇವರ, ಧರ್ಮದ ಕಾವಲುಗಾರನೆಂದು ಹೇಳಿಕೊ೦ಡ ಈಶನೇ ಈಗ ಕಳ್ಳನೂ ಆಗಶೊಡಗಿದ್ದಾನೆ. 
ಕಾರಣ?ಅಹಂಕಾರ ಉದ್ದೀಪನಗೊಂಡಿದೆ. ಅದು ಉದ್ದೀಪನಗೊಳ್ಳಲು ಕಾರಣ? ಮುನ್ನಿರಳ 
ಶಾಂತಿಯನ್ನು ಕಲಕುತ್ತಾ ಕತ್ತಲನ್ನು ಕವಿಸುತ್ತಾಆರಂಭವಾದ ಮಳೆಯ ಮಧ್ಯೆ “ಶಶ್ಚ' ಕಿವಿ, 
ಕಣ್ಣು, ಮೂಗು ನಾಲಗೆ ಚರ್ಮಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಜೀವಂತವಾಗಿ ಹತ್ತಿರ ಹತ್ತಿರಕ್ಕೆ 
ಸುಳಿಯತೊಡಗಿದೆ. ಇದಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಎದುರುಗೊಳ್ಳಲು ಸಂನ್ಯಾಸಿಯ ಬಳಿ ಇರುವುದು 
ಅಗ್ಗಿಷ್ಠಿಕೆಯ ಬೆಳಕು ಮಾತ್ರ. ಅವನು ಅಸಹಾಯಕನಾಗಿ ಅಹಂಕಾರದ ಮೊರೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. 
ಕರ್ಮವನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅನುಭವಿಸಿ ಸತ್ಯವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. 


ಇದೇ ಲೋಕದ ಧರ್ಮ ಎಂಬುದನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಇಡಿಯಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಲೋಕದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಘಟನೆಯಲ್ಲೂ - ಅದು ಸಂಜೆಯಾಗಿರಲಿ, ಮಳಯಾಗಿರಲಿ, 
ಮನುಷ್ಯ ದೇಹವೇ ಆಗಿರಲಿ, ಮನಸ್ಸೇ ಆಗಿರಲಿ - ಮೋಹದ ಸಂಚೆದೆ, ಕರ್ಮದ ಆಹ್ವಾನವಿದೆ, 
ಸ'೦ದರ್ಯದ ಅವಿರ್ಭಾವವಿದ, ಶಾಂತಿಯ ನೆಲೆಯಿದೆ, ದೇವಲೋಕದ ಹೊಸ್ತಿಲಿದೆ ಎಂಬ. 
ಕಥಯ ಪ್ರತಿಚಲನೆಯಲ್ಲೂ (ಈ ಕಥೆಯಲ್ಟಿ ಬರುವ ಸಂಜೆಯ, ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಹಾಗೂ ಸ್ಪರ್ಶದ 
ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನು ನೋಡಿ) ತಮ್ಮ ಅದ್ಭುತ ಕಥಗಾರಿಕೆಯ ಮೂಲಕ ಕಾಣಿಸಿಕೊಡುವ ಮಾಸ್ತಿ 
ಇದರ ಮಧ್ಯದಿಂದಲೇ ಲೋಕದ ಧರ್ಮವನ್ನು ಮನುಷ್ಯ ಕರ್ಮದ ಮೂಲಕವೇ (ಅಂದರೆ 
ಅರಂಕಾರ ನಷ್ಟದ ಮೂಲಕವೇ) ಕಾಣಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದೂ ಸೂಚೆಸುತ್ತಾರೆ. 


ಇದೇ ವಸ್ತುವನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ಗೌತಮಿ ಹೇಳಿದ ಕಥೆ ಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನಷ್ಟು ಮುಂದಕ್ಕೆ 
ಒಯ್ಯುತ್ತಾರೆ. ಲೋಕಧರ್ಮವನ್ನು ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಮನುಷ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಟ್ಟು ನೋಡುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಮೋಹಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದ ಮನುಷ್ಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಎಚ್ಚರ ಕಳೆದುಕೊಂಡರೆ 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಕಾಣಿಸಿಸುವ ಕರ್ಮವೇ ಆತನನ್ನು/ಆಕೆಯನ್ನು ಅಧರ್ಮಕ್ಕೂ ಎಳೆದೊಯ್ದೀಶು 
ಎಂದು ಸೂಚಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಜೊತೆಗೆ ಮೋಹವೆಂಬುದು 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಒಂದು ಚಲನೆ. ಹೇಗೋ ಮನಸ್ಸಿನ ಒಂದು ಚಲನೆ ಮಾತ್ರ; ಹೀಗಾಗಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕರ್ಮದ ಮೂಲಕವೇ ಮೋಹವನ್ನು ಇಲ್ಲವಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದೆಂಬ 
ಇಂಗಿತವೂ ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತದೆ: 


ಹ ಮಾಲಿನಿ ಕೆಲವು ನಿಮಿಷ ಸುಮ್ಮನಿದ್ದಳು. ತಟ್ಟನೆ ದತ್ತನ 
ಮುಖವನ್ನು ತನ್ನ ಎದೆಯ ಬಳಿಗೆ ಸೆಳೆಯಲು ಕ ಚಾಚಿದಳು. 


ದತ್ತನು ಅಷ್ಟೇ ವೇಗದಿಂದ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಸರಿದನು. ನೆಲದ ಮೇಲೆ 
ದಂಡದಂತೆ ಬಿದ್ದು ಅವಳ ಕಾಲೆರಡನ್ನೂ ತನ್ನ ಎರಡೂ ಕೈಯಿಂದ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡನು. 
"ನೀನು ನನ್ನನ್ನು ಕಾಪಾಡಬೇಕು. ಪರೀಕ್ಷೆ ಮಾಡಬೇಡ. ನೀನು ಹೆಣ್ಣು, ಆದಿಶಕ್ತಿ; ನಿನಗೆ 
ಪತನವಂಬುದಿಲ್ಲ. ನಾನು ಹೆಣ್ಣಲ್ಲ. ನನಗೆ ನಿನಗಿರುವ ಆತ್ಮಶುದ್ಧಿಯಿಲ್ಲ. ನೀನು 
ಅನುಗ್ರಹಿಸಿದರೆ ನಾನು ಮುಂದುಗಾಣುತ್ತೇನೆ. ಹಠ ಮಾಡಿದೆಯೋ ನಾನು 


ನನ್ನ ಮೇಲೆ ಅನುಗಕಹ ಮಾಡು. ಕಾಪಾಡು ಎಂದು ನ್ಯದಿಂದ 
ಬೇಡಿಕೊಂಡನು. ದೆ ನನ್ನನ್ನು ದೆ 


ಮಾಲಿನಿಯ ಪುಣ್ಯ ಚಿನ್ಹಾಗಿತ್ತು. ದತ್ತನ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಕೇಳಿದ ಆಂಗಲಾಚಿಕೆಯ 


ಬಳೆ ಅವಳ ಬಾಳಿನ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಕಳೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟತು. ಅವಳಿಗೇ 


ಮಾಸ್ತಿ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ / ೪೭ 


ತಿಳಿಯದಂತೆ ಅವಳನ್ನು ಆಸೆ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಎಳೆದು ಶಂದಂತೆ ಅವಳಿಗೇ ತಿಳಿಯದೆ ಆಕಳೆ 
ಅವಳ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ತಡೆದಿದ್ದ ಒಂದು ತೆರೆಯನ್ನು ಹರಿಯಿತು. ತನ್ನ ಆಸೆಯನ್ನು 
ಸಹಿಸಬಲ್ಬ ಹಿರಿಯನೆಂದು ಕಂಡಿದ್ದ ದತ್ತ ಅವಳಿಗೆ ಆ ಕ್ಷಣ ತನ್ನ ಸಹಾಯದಿಂದ 
ಮಾತ್ರ ಬದುಕಬಲ್ಲ ನಿಸ್ಸಹಾಯ ಬಾಲಕನಾಗಿ ಕಂಡನು. ಗಂಡಂದು ಅವನನ್ನು 
ಅಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬಯಸಿದ ತೋಳು ಆಗ ಅವನನ್ನು ಮಗುವಂತೆ ಸಂತ್ಮೆಸಲು ಬಯಸಿತು. 
ಅವಳು ಅವನನ್ನು ಹತ್ತಿರಕ್ಕೆ ಎಳೆದುಕೊ೦ಡಳು. ಮಗುವಂತೆ ಕುರುಳಲ್ಲಿ ಬೆರಳಾಡಿಸಿದಳು. 
ಕೆನ್ನೆಯನ್ನು ಬೆನ್ನನ್ನು ಕೈಯಿಂದ ಸವರಿದಳು. ತಲೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದು ಮುಖಕ್ಕೆ 
ಒಂದು ಮುತ್ತನ್ನು ಕೊಟ್ಟಳು. ಅನಂತರ ಕ್ಚಣ ಎದ್ದು ನಿಂತಳು. 

ದತ್ತನೂ ನೆಲದಿಂದದ್ದು ಇವಳೆದುರು ನಿಂತನು. ಮಾಲಿನಿ, "ನಿನ್ನ ಮಾತೇ 
ಸರಿ. ನಾನು ಬರುತ್ತೇನೆ' ಎಂದಳು. ಎದುರು ಮಾತಿಗೆ ಕಾಯದೆ ಸಾವಧಾನವಾಗಿ 


ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ್ದು ಹೆಣ್ಣಿನ ಮೋಹ ಮತ್ತು ಶಾಯಿಯ ಪ್ರೇಮ ಒಂದೇ ಚಲನೆಯ 
ಎರಡು ಭಾವ ಪರಿಣಾಮಗಳು ಎಂಬುದನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ನಿರೂಪಿಸಿರುವ ರೀಶಿ. ಹೆಣ್ಣಿನಲ್ಲಿನ ಮೋಹ; 
ಶಾಯಿಯಲ್ಲಿನ ಪ್ರೇಮ ಎರಡೂ ಲೋಕ ಧರ್ಮದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳೇ. ಇಲ್ಲಿ ದ್ವಂದ್ಡ್ಹವಿಲ್ಲ. 
ದ್ವಂದ್ವವಿರುವುದು.. ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ 'ಒಂದನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಮನುಷ್ಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ. ಈ ದ್ವಂದ್ವವನ್ನು ಮನುಷ್ಯ, ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸ್ವಚ್ಛವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವ ಮೂಲಕ 
ಪರಿಹರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಸ್ಚಚ್ಛತೆ ಎಂದರೆ ಮತ್ತೇನಲ್ಲ; ಅದರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ನಿಜ 
ಮುಖವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸ್ಪಷ್ಟತೆ. ಇದನ್ನು ಪ್ರಜ್ಞೆ ಎಂದೂ ಕರೆಯಬಹುದೇನೋ. 
ಅಂದರೆ ದತ್ತ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವರ್ತಿಸಿದ ರೀತಿಯನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸಿದ್ದು ಆತನ ಪ್ರಜ್ಞೆ. ಈ ಪ್ರಜ್ಞ 
ಎಲ್ಲಿಂದ ಬಂತು? ಕಥಯ ಈ ಭಾಗ ಅದನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತದ: 


"ಚೆಕ್ಕಂದು ನಾವು ಜೊತೆಯಾಗಿ ನಡೆದಾಗ ಭಾರದ್ವಾಜನಿಗೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ನಿನಗೆ 

ಗುರುಗಳು ಆಜ್ಞ, ಮಾಡಿದ್ದರೆ ನೀನು ನನ್ನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಬವೇ?' ಎಂದು 

ಇವಳು ಕೇಳಿದಳು. ಅವನು “ಆಗುತ್ತಿದ್ದೆನೇನೋ. ಅಣ್ಣ ಆಗಲಿ ಅಂದಂತೆ ನಾನೂ 

ಅನ್ನಬಹುದಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಅದು ಈಗ ಏಕೆ ಬರುತ್ತದೆ? ನೀನು ನನಗೆ ಅತ್ತಿಗೆಯಾದೆ. 

ನಾನು ನಿನ್ನನ್ನು ಅತ್ತಿಗೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿ ಬೆಳೆದು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ. ಈಗ ಅತ್ತಿಗೆಯನ್ನು 

ಪತ್ನಿಯೆಂದು ಭಾವಿಸಲಾರೆ” ಎಂದನು. " ಈ ಅಣ್ಣ ಅಕ್ತಿಗೆ ಐಂಬ ಮಾತು 

ಕಲ್ಬನೆಯಲ್ಲವೇ?' ಎಂದು ಇವಳು ಕೇಳಿದಳು. `ಅವನು "ಹೌದು, ಕಲ್ಪನೆ' ಎಂದು 

ಒಪ್ಪಿದನು. ಆದರೆ ಆ ಕಲ್ಪನೆ ಬಾಳ ಆಳವನ್ನು ಸೋಕಿತ್ತು. ಅದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸುವುದು 

ಹೇಗೆ? ಅವಳನ್ನು ನೋಡುವ ಕ್ಚಣವೆಲ್ಹ ಅವನಿಗೆ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಭಾರದ್ವಾಜನು 

ಕಾಣುವನು. ಭಾರದ್ದಾಜ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲವಲ್ಲ. ..... 
ಹಾಗಾದರೆ ಲೋಕಧರ್ಮವೇ ಆಗಿರುವ ಮಾಲಿನಿಯ ಮೋಹುಕ್ಕೇನು ಅರ್ಥ? ಅದು ಮನುಷ್ಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅಧರ್ಮವಾಗಿ ಬಿಡುವುದೇ? ಹೌದು ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಮಾಸ್ತಿ. ಯಾಕೆಂದರೆ 

ದೆ. ಜೇವಗಳ ಅ ತೆ 

ಮಾಲಿನಿಯ ಮೋಹ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಇಲ್ಲದೆ ಹಿಂಸೆಯ ರೂಪ ತಾಳಿ ಕ ಸ 
ಸಾಧಿತವಾಗದಾಗಿದೆ. ದತ್ತ ಶನ್ನ ಪ್ರಜ್ಞಯ ನೆಚ್ಚಿಕೆಯಿಂದ ಆ ಹಿಂಸೆಯನ್ನೇ ಫ್ರ ನ್ನ್ನಾ 
ಪರಿವರ್ಶಿಸಿ ಅನ್ಯೋನ್ಯಶಯನ್ನು ಸಾಧ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪ್ರಕಾರ ಮನುಷ್ಯ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೪6 ಸೆಪ್ಫಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೪೯೧ 


ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ ಪ್ರಕಟವಾಗುವುದು ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಮೂಲಕ. ಆ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಘಾತ್‌! ಬಾಳ 
ಆಳವನ್ನು ಸೋಕುವ” ಅನುಭವದ ಮಲಕ. ಅಂತಹ ಪ್ರಜ್ಞೆ” ಎಂತಹ ಹಿಂಸೆಯನ್ನೂ 
ಪ್ರ ೇಮವನ್ನಾಗಿ ಪರಿವರ್ಶಿಸಬಲ್ಲುದು. 

ಈ ಕಥೆಯನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ದತ್ತನ ಪರವಾಗಿ ವಾಲಿಸಿದ್ದಾರೆಂದು ಹೇಳಿ ಮಾಲಿನಿ ಬಗ್ಗ 
ದುಃ ಪಡುವವರೂ ಉಂಟು. ಆದರೆ ಕಥೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಪ್ರತಿ ಹಂತ ಹಾಗೂ ಪ್ರತಿ 
ವಿವರವನ್ನು ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇಟ್ಟು ಓದಿದವರಿಗೆ ಇವರೆಲ್ಲರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ವತಃ ಮಾಸ್ತಿಯವರೇ ಮಾಲಿನಿ 
ಬಗ್ಗೆ ದುಃಖಿತರಾಗಿದ್ದಾರೆಂಬುದು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಕಥೆ ಹೇಳುತ್ತ ಶ್ವಾ ಮಾಲಿನಿ 
(ಗೌತಮಿ) ಗದ್ಗದಿತಳಾಗಿ ಕಣ್ಣೀರೊರೆಸಿಕೊಳ್ಳಲು "ಯಾರೋ ಕರೆದಂಶಾಯಿತು' ಎಂದು 
ಹೊರಗೆ ಹೋಗುವುದಾದರೂ ಯಾರ ಬಳಿಗೆ ಎಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೀರಿ ? ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬಳಿಗೇ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿರುವುದು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಲೋಕ. 

ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುವ ದುಃಖ ಕಥೆಯ ಒಂದು ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅ೦ಗವಾಗಿಯೇ, 
ಕಥೆಗಾರನ. ಹೆಗಲ ಮೇಲೆ ಸಾಂತ್ಚೆನ ಪಡಯುವ ಈ ಕಥಾ ವಿನ್ಯಾಸ ಕಥಗಾರನಲ್ಲಿ 
ಅಂಶರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಪೃಶಿಭೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಜ್ಞಗಳರಡನ್ನೂ ಅವಿಭಾಜ್ಯವಾಗಿ ಹಡಿದಿಡಬಲ್ಪಷ್ಟು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಮತೋಲನದಲ್ಲಿ ದೆ. ಬಹುಶಃ ಇದೇ ಲೋಕವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಮೋಹ ಹಾಗೂ 
ಶಾಂತಿಗಳ ಮತ್ತು ಕರ್ಮ ಹಾಗೂ ಕರುಣಿಗಳ ಸೂಕ್ಟ ಶ್ರ ಸಮತೋಲನೆ. ಅ೦ದ ಹಾಗೆ. 
ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಥೆ ಅಥವಾ ಧರ್ಮ ಹುಟ್ಟುವುದು ಈ ಸೂಕ್ಬ ಶ್ರ ಸಮತೋಲನ ಸ್ಥ ತಿಯಲ್ಫಿ ಯೇ 
ಅಲ್ಲವೇ? . ಕ 
ಡೂ ಸ್ಥಿ ಶಿ ಜಡ ಅಥವಾ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿ ಆಗಲು ನಿರಾಕರಿಸುವಂತಕಹ ಸೃಜನಶೀಲ 
ಸ್ಥಿ ತಿ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬಲ್ಲ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿರುವುದು ಈ ಸೃಜನಶೀಲತಯೇ. ಅವು ಈವರೆಗೆ 
ವಿಶ್ಚೆ ೇಷಿಸಿದ ಇತಿಹಾಸ- ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳೇ ಆಗಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ಅವರು ಶಾವು ಬದುಕಿದ 
ಕಾಲದ ಅವರಣದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ "ಸಾಮಾಜಿಕ'ವೆಂದು : ಕರೆಯಬಹುದಾದ ಕಥೆಗಳೇ 
ಆಗಬಹುದು. ಏಕೆಂದರೆ ಮಾಸ್ತಿಗೆ ಇರುವುದೊಂದೇ ಧರ್ಮ, ಇರುವುದೊರದೇ ಕಥೆ. ಹಾಗೇ 
ಅವೆರಡೂ ಅವಿಭಾಜ್ಯವಾದವು. ಆಯಾ ಕಾಲದ, ದೇಶದ ವಿವರ ಹಾಗೂ ಭಾಷೆಗಳ ಮೂಲಕ 
ಅವರು ಈ ಅವಿಭಾಜ್ಯತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಅವರ ಕಥಗಳ 
ವಿವರಗಳನ್ನೋ. ಭಾಷೆಗಳನ್ನೋ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಅಲ್ಟಾಡಿಸುತ್ತಾ ನಾವು ಮಾಸ್ತಿಯನ್ನು 
ಯ್ಗಾವುದೋ ಒಂದು ಗುಂಪಿಗೆ, ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಲು ಕಾತರಿಸುತ್ತೇವೆ. ಇಂತಹ 
ಕಾತುರತೆಯ ಮೂಲ ನೆಲೆ ಇರುವುದು ಕಥಯನ್ನು ಹೀಗೆ ಭೌತಿಕವಾಗಿ ವಿಭಾಜಿಸಿ ನೋಡುವ 
ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ಕಥಾ ಮೀಮಾಂಸೆಯಲ್ಲಿ. ಇದು ಮಾಸ್ತಿ ಕಥಾ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಲಾರದು. 

ಹಾಗಾದರೆ ಧರ್ಮದ ಕಾಲ ದೇಶಗಳ ವೇಷ ಲಕ್ಷಣಗಳಾದ ನೀತಿ, ನೇಮ, ವಿಧಿ 
ನಿಷೇಧಗಳನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ತಮ್ಮ ಕಥಗಳಲ್ಲಿ ನಿರ್ವಹಿಸುವ ರೀತಿ ಎಂತಹದು 9? ಇದಕೆ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳಾಗಿ ನಾವು ವೆಂಕಟಶಾಮಿಯ ಪ್ರಣಯ, ವಂಕಬಿಗನ ಹೆಂಡತಿ, ಸಂನ್ಯಾಸವಲ್ಲದೆ 
ಸಂನ್ಯಾಸ, ಆಚಾರವಂತ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ರು, ಡೂಬಸಯಿ ಪಾದ್ರಿಯ ಪತ್ರ, ಪಂಡಿತನ ಮರಣಶಾಸನ, 
ಶಾಲೆಯ ಅಚಾರ್ಯರು, ಪಕ್ಷಿಜಾತಿ, ಕರಿಯ ಸವಾರ ಮುಂತಾದ ಕಥೆಗಳನು ನೋಡಬಹುದು. 
ಈ ಲಲ್ಲಿ ವರ್ಡಾಶ್ರಮ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಮೀರಿ ನಿಂತ ವಿವಾಹೇಶರ, ನಿಷಿದ್ದ ಸಂಬಂಧಗಳು, 
ಜಾತಿ ಸಂಬಂಧ ಕಟ್ಟಳೆ' - ಕಲಹಗಳು, ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ಹಮ್ಮುಗಳು, ಹಿ೦ಸೆ. ಮುಂತಾದ 
ಪ್ರಶ್ನಗಳು ಎದುರಾಗುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಮಾಸ್ತೆ ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಸಂಪದಾಯವಾದಿಯಂತೆ 
ಜಡನಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಶಾಲೆಯ ಆಚಾರ್ಯರು ಕಥೆಯಲ್ಲಿ 'ಬರುವ ಈ ಮಾತನ್ನು ಸಹಕ 

ಮನುಷ್ಯ ಏನೇ ಆದರೂ ಉಳಿಯಬಹುದು, ಸೊಕ್ಕಿ ಉಳಿಯ 


ಲಾಗದು. ಅದರಲ್ಲೂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಾಗಿರುತ್ತೇನೆ 
ಅನ್ನೋ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಸೊಕ್ಕಿದನೋ ಚಂಡಾಳನಾದ. ಅವನಿಗ ದುರ್ಗತಿ, ಅವನ ಹಿರೇದಿಗೆ ಸ್ವರ್ಗದಿಂದ ಚ್ಯುತಿ''. 


ಮಾಸ್ತಿ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ / ೪೯ 


ವರ್ಣಾಶ್ರಮದ ಚೌಕಟ್ಟು ಇನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ಉಳಿಯುವಂತಹದಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ 

ಗೊತ್ತು. ಡೂಬಾಯಿ ಪಾದ್ರಿಯ ಪತ್ರ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಪಾದ್ರಿಯೊಬ್ಬ ""ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ ಉಳಿಯುವ 

ಧರ್ಮವಲ್ಬ, ಈ ದೇಶಕ್ಕೆ ಕ್ರೈಸ್ತ ಧರ್ಮವೇ ಗತಿ'' ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾ ಹೀಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾನೆ : 
"ಈ ಮತದ ಮುಖ್ಯ ವರ್ಗದವರಾದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಡಾಂಭಿಕರು, ಅಹಂಕಾರಿಗಳು, 


ಮತಾಭಿಮಾನ ವಿಹೀನರು. ತಾಫು ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದ ಎಲ್ಲ ಜನಕ್ಕಿ೦ಂತಲೂ ಶ್ರೇಷ್ಠರೆಂದು ಇವರ 


ಭಾವನೆ..... ಇವರು ಭೂಮಿಗೆ ದೇವತೆಗಳು; ಉಳಿದ ಜನರೆಲ್ಲ ಇವರಿಗೆ ಕಡಿಮೆ; ಜನ್ಮ ಜನ್ಮಾಂತರ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಪಟ್ಟು. ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಾಗಬೇಕು. ಇಂಥ ಭಾವನೆಯಿಂದ ಇವರು ವರ್ಶಿಸುವುದರ 
ಫಲವೇನಂದರೆ ಹಿಂದಿನಿಂದ ನಡೆದಂತೆ ನಡೆಯೋಣವೆನ್ನುವವರು ಇವರ ಅಹಂಕಾರವನ್ನು ಹೇಗೋ 
ಸಹಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಉಳಿದವರು ಇವರು ನಮಗೆ ಬೇಡವನ್ನುತ್ತಾರೆ... ಇಷ್ಟಾಗಿ ಇವರನ್ನು 
ದೊಡ್ಡವರೆಂದೇ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೆ ಉಳಿದವರಿಗೆ ಏನು ಪ್ರಯೋಜನ ಎಂದರೆ ಇವರನ್ನು ದೊಡ್ಡ ವರೆಂದದ್ದೇ 
ಪ್ರಯೋಜನ...'' 
ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಕಥಗಳಲ್ಲಿ ನೀತಿ-ನೇಮ-ವಿಧಿ-ನಿಷೇಧಗಳಲ್ಲಾ 
ಧರ್ಮದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಾಗಿ ಕಟ್ಟಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಸಂದರ್ಭದ ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಹಾಗೂ 
ಗ್ಯಗಳೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳ ಶೀವ್ರತೆ, ನಿಜತ್ತ, ಪಾವಿತ್ರ 8 
ಆದರ್ಶಗಳ ಗಟ್ಟಿತನ ಹಾಗೂ ವಿವೇಕದ ಉಜ್ವಲತೆಗಳ ನಿಕಷದಲ್ಲೇ ತೀರ್ಮಾನವಾಗುತ್ತವೆ. 
ನೀತಿ-ನೇಮ-ವಿಧಿ-ನಿಷೇಧಗಳೇನಿದ್ದರೂ ಧರ್ಮದ ತೊಗಟಿ ಮಾತ್ರವಾಗಿದ್ದು ಅವು ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಬಿದ್ದು ಹೋಗಿ ಹೊಸ ತೊಗಟಿ ಮೂಡುವುದು ಪ್ರಕೃತಿಧರ್ಮವಂಬ ಅರಿವೇ ಈ ಎಲ್ಲ 
ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದು. ಈ ಅರಿವು ತನ್ನ ೦17) ಖ( ಮುಟ್ಟುವುದು ಕರಿಯ ಸವಾರ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ. 
ಹಿಂಸೆ ನಿಷಿದ್ಧವಾಗಿರುವ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಭಿಕ್ಷವೊಬ್ಬ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮವನ್ನು ಹಠದಿಂದ 
ನಾಮಾವಶೇಷ ಮಾಡತೊಡಗಿದ್ದ ಅರಸನನ್ನು ಕೊಂದು ಗುರುವಿನ ಬಳಿ ಕ್ಬ್ಹಮೆ ಕೋರಲು 
ಬಂದಾಗ ಆ ಬೌದ್ಧ ಗುರು ಅವನನ್ನು ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಹೀಗೆ : “ಧರ್ಮದ ಹೊರಗಿನ 
ಅರಸನನ್ನು ಆಡಿಸಿದ ದೆವ್ವಗಳು ಧರ್ಮದ ಒಳಗಿರುವ ನಿನ್ನನ್ನೂ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ. ಇದು ನನ್ನ ನಿತ್ರಾಣವೋ, ಇಲ್ಲ ಬುದ್ಧ 
ಗುರುವೇ ನಿಸ್ಸತ್ಫನೋ। ಬಾ. ಕಾಲು ಹಿಡಿದುಕೋ: ಪಾಶಕ ಆಡಿಸದಂತೆ ಕಾಪಾಡಬಲ್ಲೆನೇ ನೋಡೋಣ''. 
ಎಂತಹ ಅರಿವು ಇದು? ಧರ್ಮ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಮೀರುವುದು ತನ್ನನ್ನು ತಾನು 
ಮೀರುವ ಮೂಲಕ ಎಂಬ ಹೊಳಹುಳ್ಳ ಈ ಅರಿವು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಅರಿವಿನ ಆಳ 
ಅಗಲಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುತ್ತದೆ. 
ನಿಜ, ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ಕೆಡುಕನ್ನು ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿ ಎದುರಿಸುವ : ಆಸಕ್ತಿ 
ಇಲ್ಲ. ಒಳಿತನ್ನು ಹುಡುಕುವ ನಿಷ್ಕೆ-ಏಕಾಗ್ರತಗಳಲ್ಲೇ ಕೆಡುಕನ್ನು ಇಲ್ಲವಾಗಿಸಬಹುದು ಎಂದು 
ನಂಬಿದವರು ಅವರು. ಏಕೆಂದರೆ ಕೆಡುಕಿಗ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೂಪವಿಲ್ಲ: ನಿಜ ಸ್ವರೂಪವಂಬುದಿಲ್ಲ. 
ಹೀಗಾಗಿ ಅದನ್ನು ಪ್ರಶ್ಯಕ್ಟವಾಗಿ ಎದುರಿಸುವುದು ಸುಲಭವಲ್ಲವೆಂಬ ಅರಿವಷ್ಟ ಅಲ್ಲ. 
ಮಾಯಾವಿಯಾದ ಕೆಡುಕಿನ ಬಲೆಗೆ, ಅದನ್ನು ಎದುರಿಸುವವನೇ ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ 
ಬೀಳಬಹುದಂಬ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ಕೂಡಾ ಮಾಸ್ತಿ ತಮ್ಮ ಸತ್ತ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ. ಕೆಡುಕನ್ನು ಇ ವಾಗಿಸುವುದೇ ಮನುಷ್ಯನ ವಿಜವಾದ ತುಡಿಶವಾಗಿದ್ದರೆ. 
ಒಳಿತನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಾ ಮಾನ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದೇ ಅದಕ್ಕೆ ನಿಜವಾದ ಮಾರ್ಗ ಎಂಬ 
ಭಾವ ಅವರ ಐಲಲ್ಸಾ ಕಥೆಗಳಲ್ಲೂ ಅಂಶರ್ಗತವಾಗಿ ಹರಿದಿದೆ. ಈ ಮಾರ್ಗ ಸಹನೆಯ. 
ಸಂಯಮದ, ಪ್ರೀತಿಯ, ಕರುಷಯ ಅಂತಃಕರಣದ ಮಾರ್ಗ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಈ ಮಾರ್ಗದ 
ಆಯ್ಕೆಯೇ ಅವರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿನ ಅನುಭವದ ಹಾಗೂ ಶಿಲ್ಪದ ಆಯ್ಕೆಯೂ ಆಗಿದೆ. ಇದನ್ನು 
ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಪಲಾಯನವಾದಿ ಮಾರ್ಗ ಎಂದು ಕರೆಯುವವರೂ ಇದ್ದಾ ರೆ. ಆದರೆ ಇವರು 
ಧರ್ಮವನ್ನೂ ಪಲಾಯನವಾದ ಎಂದು ಕರೆಯುವವರಾದ್ದರಿಂದ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಮಾಶು 
ಅನವಶ್ಯಕ ಎಂದು ನಾನು ಭಾವಿಸುತ್ತೇನೆ. 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೫೦ ಜನಕ 


ಚೆನ್ನಬಸವನಾಯಕ : ಮಾಸ್ತಿಯವರ "ಮಲ್ಲಿಗೆ' 





ಲಕ್ಷ್ಮಿ ೪ ತೋಳ್ಪಾಡಿ 


ಮಾಸ್ತಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಸ್ವಾಯತ್ತೀಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ ಲೇಖಕ. ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ 
ಲೇಖಕ. ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃೃತಿಯಂತೆ. ಮಾಸ್ತಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾಗಬಹುದಾದ ದೃಷ್ಟಾಂತ 
ಪೊಂದನ್ನು ನೀಡುವುದಾದರೆ - ಪೂತನಿ ಬಾಲಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ಮೊಲೆಯೂಡಿದಳು. ಅದು ವಿಷಸ್ತನ್ಯ. 
ಮಗು ಕೃಷ್ಣ ಸಹಜವಾಗಿ ಮೊಲೆಯನ್ನು ಹೀರಿದ. ಆ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ, ಕೊನೆಗೆ: ಮೊಲೆ ಹಾಲಿನ 
ಜತೆಗೆ, ವಿಷದ ಜತೆಗೆ, ಅಸುವನ್ನೇ ಹೀರುವ ಹೊತ್ತಿ ನಲ್ಸಿಯಾದರೂ, ಕ್ಸಣ ಮಾತ್ರವಾದರೂ, 
ಪೂತನಿ ತಾಯ್ತನವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿರಬೇಕು. ಅಥವಾ ಕೃಷ್ಣ ಅವಳಿಗೆ ತಾಯ್ತನವನ್ನು 
ತಂದಿರಬೇಕು. - ಎನ್ನುವುದು. 


ಕೇಡು ಇಲ್ಲಿಗೆ ಮುಗಿಯಿತು. ವಿಷ ಜೀರ್ಣವಾಯಿತು. ಕೊಲ್ಲ ಬಂದ ಹೆಣ್ಣು ೯ 
ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲೇ; ಅಂದರೆ ಮೊಲೆಯೂಡಿಸುವಲ್ಲೆ, ಶಾಯ್ತ ನವನ್ನು ಕನಸಿನಂತೆಯಾದರೂ 
ಅನುಭವಿಸಿದಳಾದರೆ ಕೇಡು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಮುಗಿಯಲೇಬೇಕಲ್ಲ. ಇಂಥದು ಮಾಸ್ತಿ ನೋಟ. ವಿಷದ 
ಜತೆಗೆ ಹಾಲೂ ಇತ್ತಲ್ಲ ಎನ್ನುವವರು ಅವರು. ಆದುದರಿಂದಲೇ ಮಾಸ್ತಿ ಎಲ್ಲರ ಪರ. ಎಲ್ಲ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಪರ. ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳ ಪರವಾಗಿರಬೇಕಾದದ್ದು ಲೇಖಕನೊಬ್ಬನ ಇಕಹ- ಪರದ ಪ್ರಶ್ನ. 
ಲೇಖಕನ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎಂದಲ್ಲದೆಯೂ ಮಾಸ್ತಿ ಬಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಪರ ಆಗಿದ್ದೂ 
ಯಾರ ಪರವೂ ಅಲ್ಲದ ಒಂದು ವಿಧದ ನಿರ್ಮಮಮತೆಯಿಂದ ಆ ಸ್ಟಾಯತ್ತಿ ೇಕರಣವನ್ನು 
ಅವರು ಸಾಧಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಮಾಡಬಲ್ಲ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಲೇಖಕ ಕುವೆಂಪು. ಆದರೆ ಕುವೆಂಪು ಹೀಗೆ 


ಸ್ಟಾಯತ್ತೀಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವದು ಮಣ್ಣಿನ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ. ಮಮತೆಯಿಂದಲೇ 
ಲೀಲೆಯಿಂದೆಂಬಂತೆ . ಕುವೆಂಪು ಇದನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತಾರೆ. ' ಮಾಸ್ತಿಗೆ ಈ ಸಹಾನುಭೂತಿ 
(ಸಹ*-ಅನುಭೂತಿ) ಅವರ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಕೋಶದಿಂದ ಬಂದದ್ದು. ಪೂರ್ವ ನಿಶ್ಚಿತವಾದದ್ದು. 
ಆದುದರಿಂದಲೇ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕತೆಗಳು ಅವರ ಅಪೂರ್ವ ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯಿಂದಾಗಿ ಗಾಢ 
ಮಾನವೀಯ ಅನುಭವಗಳ ಸರಣಿಯನ್ನೇ ನಮ್ಮಲ್ಟಿ ಶೆರೆಯುತ್ತವೆಯಾಗಲಿ, ಒಂದು 
11೩೧50೦9೧6 ಆಗುವ ಅನುಭವವನ್ನು ಉಂಟು ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಮಾಸ್ತಿಗೆ ಆ ಉದ್ದೇಶವೂ 
ಇಲ್ಲ. ಇಲ್ಲ - ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳ ಅದ್ಭುತ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಈ 
ಜೀವನದ ಸಂಸ್ಕ ಎಶಿಯ ದರ್ಶನ ಎಷ್ಟು ಗಾಢವೆಂದರೆ, ಎಷ್ಟು ಪರ್ಯಾಪ್ತವೆಂದರೆ, ಮನುಷ್ಯ 
13೧5೦9೧6 ಆಗುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಕೂಡ, ಈ ಸಂಸ್ಕ ೨ಶಿಯ ನಕಾಶಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೋ ಒಂದೆಡೆ 
ಗುರುತಿಸಲ್ಪಟ್ಟರುತ್ತದೆ. ಆ9೧95 ಗಳ ಗೂಢಲಿಪಿಯಲ್ಲಿ ಜೈವಿಕ ವಿಸ್ತಾರವೆಲ್ಲ ಅಡಗಿರುವಂತ 
ಅಥವಾ ಒಳನೋಟ ಕೂಡ ಶಾನು ಸ್ವಯಂಭೂ ಅಲ್ಪದೆ ಯಾವುದೋ ಶ್ರಮಮೂಲವಾಗಿರುವಂತ. 
ಅಥವಾ ಬೆವರಿನ ಹನಿಯಲ್ಲಿ ಆಕಾಶ ಪ್ರತಿಫಲಿಸುವಂತೆ. 


ಅಚ್ಚರಿ ಎಂದರೆ, ಕುವಂಪು-ಮಣ್ಣಿ ನ ಮಟ್ಟದಲ್ಲೆ ಎಲ್ಲವನ್ನು ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಕುವೆಂಪು, ಉತ್ತರಣ(!1೩1509769009) ವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದು ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಆಗುವಂತೆ. ಈ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿ, ಕಾರಂತರಿಗೆ ಹತ್ತಿರ. ಅಥವಾ ಹಿರಿಯರು. ಅವರಿಗೆ 
ಹಾರುವುದಲ್ಲ. ಈಜುವುದು ಮುಖ್ಯ. ಹನುಮಂತ ಹಾರಿದ್ದನ್ನು ಅವರು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಬ. 
ಇಂಥ ವಾಸ್ತವವಾದಿಗೆ. ಗದ್ಯವೇ ಪ್ರಧಾನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾದದ್ದು ಆಶ್ಚರ್ಯವಲ್ಲ. ಮಾಸ್ತಿ 
ಗಹನ ಮನುಷ್ಯ. ಅವರ ವಾಸ್ತವವಾದವೇ ಅವರನ್ನು ಎರಡು ಐತಿಹಾಸಿಕ. ಕಾದಂಬರಿ 
ಬರೆಯೋ ಹಾಗೆ ಮಾಡಿತು. ಆದರೆ ಈ ಎರಡು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲೇ ಮಾಸ್ತಿ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು 
ಮೀರುವ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದು. ಅವರ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಸಣ್ಣಕತಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡಾ 
ಈ ನೆಲೆಗಳಿಲ್ಲ. ಅವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸಣ್ಣಕತೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇಲ್ಬ. ಬದುಕಿನ ಗರಹನವೂ 
ಸಂಕೀರ್ಣವೂ ಆದ ಅರ್ಥವನ್ನು ಖಚೆಶಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ಗುರಿ. ಹೀಗೆ ಚೆತಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಪಾರಂಪರಿಕ ಸಾಂಸ್ಕ್ರೃತಿಕ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಅವರು 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಚೌಕಟ್ಟು ಈ ಎರಡು ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇದ ಎಂಬುದು ನಿಜ. 
ಅದರೆ ಈ ಚೌಕಟ್ಟು. ದುರ್ಬಲವನ್ನಿಸುವಂತ, ಸಾಲದು ಐನ್ನಿಸುವಂತ, ಅಪರ್ಯಾಪ್ತ 
ವನಿಸುವಂತೆ, ಇತಿಹಾಸದ, ಗತಿ ಭೋರ್ಗರೆದು ದಿಗ್ಭ್ರಮೆಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಹೀಗೂ 
ಹೇಳಬಹುದೇನೋ: ವಿಶೇಷಜ್ಞತೆಯಿಂದ ಸಮಗ್ರಶಯ ಕಡೆಗೆ ನಡಯುತ್ತಿರುವ (ನಡೆಯಲೇ 
` ಬೇಕಾದ) ಚಲನೆ ಇದು. ಸಮಗ್ರಶಯ ಕರೆಯಿಂದಾಗಿಯೇ, ಮೀರಬಲ್ಲ ನೆಲೆಯನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ 
ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಿದರೋ? ಭಾರತೀಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಇದು ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ 
ಸಂಭವಿಸಿದೆ. ರಾಮಾಯಣ ಆದರ್ಶವನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಕಾವ್ಯ. ಆದರ್ಶ ರಾಜ್ಯ. ಆದರ್ಶ ರಾಜ. 
ಇಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ನಿಯಶವಾದ ಒಂದು ಚೌಕಟ್ಟದೆ. ಇದು ಆದರ್ಶ ಚೌಕಟ್ಟು ಆದುದರಿಂದಲೇ 
ಈ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಕಾಪಾಡುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಒಂದು ರಾಜ್ಯ ವ್ಯವಸ್ಥ. ಆದರೆ ಎಷ್ಟೇ ಆದರೂ ಇದು 
ಹೊರಗಿನ ಚೌಕಟ್ಟು. ಇದು ಒಳಗಿನ ಚೌಕಟ್ಟಾಗದೆ ಸಫಲಶ ಇಲ್ಲ. ಈ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೫೨ ' ಸೆಪ್ಯಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌. ೧೯೯೧ 


ರಾಮಾಯಣ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯತ್ಹವನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೂಡದೆಯೇ, ಧರ್ಮ, ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ ಕಡೆಗೆ ಚಲಿಸಲು 
ಮೊದಲಿಟ್ಟತು. ಕಾವ್ಯ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪ್ರಮಾಣ ಗ್ರಂಥವೂ ಆಯಿತು. ಆಗಿ, ಕಾವ್ಯ ಹೊರಗೆ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಪ ಒಳಗೆ ಕೂಡ ಸಂಭವಿಸುವ, ಚಲನೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಮಂತ್ರ 
ಬಂತು. ಇದು ಕೂಡಾ ಸಮಗ್ರಶಯ ಕಡೆಗೆ ಚಲನೆಯೇ. 


ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇದು, ಈ, ಚೆಲನೆ, ಇನ್ನೊಂದು ಹಂಶವನ್ನೇ ಮುಬ್ಬಬಿಟ್ಟಶು. 
"ರಾಮರಾಜ್ಯ' ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಒಂದು "ಸುವರ್ಣಯುಗ'ವನ್ನು ಧ್ವನಿಸಿದರೆ, ಸುವರ್ಣಯುಗದ 
ಕನಸನ್ನೇ ಪುಡಿಪುಡಿ ಮಾಡುವಂತೆ ಮಹಾಭಾರತ, ಗೆದ್ದವರ. ದುರಂತವನ್ನು, ಗೆಲುವಿನ 
ದುರಂತವನ್ನು ತೋರಿಸಿತು. ಭಾರತೀಯ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಸುವರ್ಣ ಯುಗದ ಕಲ್ಪನೆಯೇ, ಕನಸೇ, 
ಅಸಾಧ್ಯ-ಅದರ ಲೌಕಿಕವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ. ಸುವರ್ಣಯುಗದ ವಸ್ತುವಿನಿಂದ. ಲೋಕಕ್ಟ್ಚಯ 
ಕಾರಿಯಾದ "ಕಾಲ'ದ ವಸ್ತುವಿನ ಕಡೆಗೆ ನಡೆದ ಮಹಾನ್‌ ಚಲನೆಯೇ ರಾಮಾಯಣದಿಂದ 
ಮಹಾಭಾರತದ ಕಡೆಗೆ ನಡೆದ ಚಲನೆ. ಇದನ್ನೇ ಸಮಗ್ರತೆಯತ್ತ ನಡಿಗೆ ಎಂದು ನಾನು 
ಕರೆಯುವುದು. 


ಮಾಸ್ತಿ ಖಂಡಿತ ಈ ನಡಿಗೆಯ ಜತೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಎರಡು 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲೂ ಇತಿಹಾಸದ, ಕಾಲದ, ಅಗಮ್ಯವೂ ದುರೂಹ್ಯವೂ ಅದ ಗತಿ ವಿಪರ್ಯಸ್ತ 
ವಿನ್ಯಾಸ ಒಡೆದು ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. “ಚೆನ್ನಬಸವನಾಯಕ'' ವನ್ನೇ ನೋಡಿ: 


ಶಾನು ಇಚ್ಛೆಸಿದಂತೆ ಬದುಕುವುದು. ಹಾಗಿರಲಿ, ತಾನು ಇಚ್ಛೆಸಿದಂತೆ ಬಲಿ 
ಯಾಗುವುದು ಕೂಡ ಸಾಧ್ಯವಾಗದೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲೆ » ರಿಜವಾಗಿ ಬಲಿಯಾಗಿ ಹೋದ 
ರಾಜಪತಶ್ನಿ ಶಾ೦ಶವ್ಚೆ, ಕಾಪಾಡುವ ದೇವರು ಭೈರವನಾದರೆ ಅವನು ಹೀಗೇ ಕಾಪಾಡೋದು- 
ಎಂದರೆ, ಮದ್ಯ; ಮಾಂಸ; ಬಲಿ - ಇಂಥದು ಆರಾಧನೆಯಾದರೆ, ಕಾಪಾಡುವುದೂ ಸಾವೇ; 
ಸಾವೇ ಪ್ರಸಾದವಾಗಿ, ಅನುಗ್ರಹವಾಗಿ ಸಿಗೋದು ಎಂದು ತಿಳಿಯದ ಕಾಪಾಲಿ; ಕಾಪಾಲಿಯದು 
ಸ್ಟಾರ್ಥವಾದರೆ, ನಿ:ಸ್ವಾರ್ಥವನ್ನು ವೃತದಂತೆ ನಡೆಸುವ ನೇಮಯ್ಯನ ನೇಮದ ನಡೆ ಕೂಡ 
ದುರಂತಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಪಾಲು ಸಲ್ಫಿಸಿ, ಇತಿಹಾಸ ಎಂಬ ದೈವ, ಭೈರವನಂತೆ, ಬಲಿತೆಗೆದುಕೊಂಡ 


ದೈವವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿಶು. ಈ ದೈವದ ಮುಂದೆ, ಎಲ್ಹರೂ, ತಮ್ಮದೇ ಅದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಬಲಿಗಂಬದ 
ಕಡೆಗೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 


ಸಾಮಂಶ ಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿ ಇರಲಾರೆ, ಅಧೀನ ಸ್ಟಾತಂತ್ರ ಬೇಡ ಎಂದ ಬಿದನೂರು 
ಇಡಿಯಾಗಿ ಹೈದರನ ಶಕ್ಕೆಗೆ ಬಿದ್ದು, ಶನ್ನ ಸ್ಟಾಶಂತ್ರ ವನ್ನೇ ಕಳಕೂ೦ಡಿತು. ಮೈಸೂರು ಮತ್ತು 
ಬಿದನೂರು ಹತ್ತಿರ ಬಂದ ಗಳಿಗೆಯೇ ಹೈದರ್‌ ಬಿದನೂರಿನ ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಯೋಚಿಸುವ ಗಳಿಗೆಯಾಯಿತು. ತನ್ನ ಮಗನಿಗಾಗಿ ಮೈಸೂರ ರಾಜಮಾತೆ ಬಿದನೂರಿನ 
ಸ್ನೇಹ ಬೆಳೆಸಿದಳು. ನಾಯಕನೂ ಕೂಡ ತನ್ನ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಇತ್ಯರ್ಥಕ್ಕೇ ಮೈಸೂರಿನ ಕೆಳೆ 
ಲೇಸೆಂದುಕೊಂಡ. ಹೈದರ್‌ ಬಿದನೂರನ್ನು ಬಯಸಿದ್ದು ಕೂಡ ತನ್ನ ಮಗನಿಗಾಗಿ; ಅದೂ 


ಮೈಸೂರು ರಾಜರ ಹಂಗಿಲ್ಲ ದೆ ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿರಬೇಕೆಂದೆ. ಈ ವಿಕಟ ವಿಪರ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿ 
ಏನನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ? ; 


ಚೆನ್ನಬಸವನಾಯಕ ಮಾಸ್ತಿಯವರ "ಮಲ್ಲಿಗೆ'/ ೫೩ 


ರಾಜ್ಯಾಧಿಕಾರದ ವಾರಸುದಾರಿಕೆ ಹೇಗೂ ಇರಲಿ; ಇತಿಹಾಸದ. ವಾರಸುದಾರಿಕೆ 
ಜನಸಾಮಾನ್ಯರದ್ದು. ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಸ್ಮ 9ಶಿಯನ್ನಾಗಿಸಿ, ಅದನ್ನು ಸದಾ ಕಾಪಿಟ್ಟು 
ಅನೂಹ್ಯಗತಿಯ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಊಹನೀಯವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ ಜೀವಶಕ್ತಿ ಅವರದ್ದು. 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕೋಲಾಟ, ಕುಣಿಶಗಳ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ನಾಯಕ 
ಮರಳಿ ಬರುತ್ತಾನೆಂಬ. ರಾಣಿಯನ್ನು ಕುರಿತ ಉಲ್ಲೇಖಗಳಿರಲಿ, ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಳಗೆ ಮಲ್ಲಿಗೆ 
ಈ ಜೀವಶಕ್ತಿಯ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದ್ದಾ ಛೆ. ಸಗುನನನ್ನು ಪಡೆವ ಅವಳ ಹೋರಾಟ, ಅಧಿಕಾರಕ್ಕಾಗಿ 
ನಡೆವ ಹೋರಾಟವನ್ನು ಮುಸಿನಗುವಿನಿಂದ ನೋಡುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಈ ಮಲ್ಟಿಗೆ 
ಮಾಸ್ತಿಯ ಮಾನವೀಯ ಮಲ್ಟಿಗೆ. ಸಗುನನನ್ನು ಮಲ್ಚಿಗೆ ಪಡದಂತೆ, ಶಾಂತವ್ಹ ಕೂಡ 
ನಾಯಕನನ್ನು ಪಡೆಯಲಾಗಲಿಲ್ಜ. ನಾಯಕ ಶಾ೦ಶವ್ಹನನ್ನೂ ಪಡೆಯಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ಇಡೀ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲ್ವಿ ಪಡೆಯುವುದು ಮಲ್ಟಿಗೆ ಒಬ್ಬಳೇ ಮತ್ತು ಅವಳು ಸಗುನನನ್ನು ಪಡೆದಂತೆ 
ಯಾರೂ ಏನನ್ನೂ ಪಡೆಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ಪೀಠದ ಸಿದ್ಧ ಆಗಾಮಿಯನ್ನು, ಮುಂದಿನದನ್ನು ತಿಳಿಯಬಲ್ಲನೇನೋ. ಅದರೆ 
ತಡೆಯಲಾರ. ಇತಿಹಾಸದ ಮುಂದಿನ ಗತಿಯನ್ನು ತಿಳಿದೂ, ತಡೆಯಲಾರದ, ತಡೆಯಬೇಕೆಂಬ 
ಮಮತೆಯನ್ನು ಮೀರಿದ ನಿರ್ಠಮ ನಿರ್ಮೋಹ ಒಂದೆಡೆ. 'ನೇಮಯ್ಯ ಈ ನಿರ್ಮಮಕ್ಕೆ 
ಹತ್ತಿರವಿದ್ದಾ ನೆ. ಶಾನು ಉತ್ಕಟವಾಗಿ ಹಂಬಲಿಸಿದ್ದ ನ್ನು ಪಡೆವ ಯತ್ನದಲ್ಲಿ. ಇತಿಹಾಸದಿಂದ 
ರೂಪಿಸಲ್ಪಟ್ಟೂ ಶಾನೂ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ರೂಪಿಸುವ, ಮಮತೆಯ ಬಲದಿಂದಲೇ ಗೆಲ್ಲುವ 
ಮಲ್ಟಿಗೆ ಒಂದೆಡೆ. ಆದರೆ ಇವೆರಡೂ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ನೆಲೆಗಳು. ಮತ್ತೆ ಜಗದ್ರಂಗಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ 
ಪಡೆಯುವ ಪ್ರಯತ್ನವೇ ಅಸಂಬದ್ಧ ವೆನ್ನಿಸುವಂತ. ಪಡವ ಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಐಲ್ಲವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು 
ರಿಕ್ತವಾಗುವ ಶೂನ್ಯ. ಇಂಥಲ್ಲಿ. ಇತಿಹಾಸ ಮರಳಿ ಸ೦ಭವಿಸುತ್ತ ದನ್ನುವ, ಕಳದದ್ದ ನ್ನು ಮರಳಿ 
ಪಡದೇವೆನ್ನುವ, ಆ ಆಸೆಯೇ ಜೀವ೦ಶ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾಗಿ ಅದನ್ನು ಕಾಪಿಟ್ಟ ಜನ. ಪಡೆವ 
ಆಸೆ ಎಷ್ಟು ಜೀವಂತವಂದರೆ, ಇತಿಹಾಸ ಈ ದಾರಿಯಲ್ಲೇ ಹೆಜ್ಜೆಹಾಕಬೇಕಷ್ಟೇ. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಈ 
ಆಸೆ. ಇಷ್ಟು ಪ್ರಖರವಾಗಿ ಇರಲೇಬಾರದು ಎಂದು ಅನಿಸುವಷ್ಟು . ಮಲ್ಲಿಗೆ ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ 
ಸಂಕೇತವಾಗಿದ್ದಾಳೆ. ಕೋಲಾಟಕ್ಕೆ ಕೋಲಾಗಿ: ಕುಣಿತಕ್ಕೆ ಕಾಲ್ಗೆಜ್ಜಿಯಾಗಿ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಒದಗಬಲ್ಲಳು. 
ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಗೆಲವು 'ಮಾಸ್ತಿಯ ಕಲೆಯ ಗೆಲವು ಕೂಡ. ಯಾರು ಬಲ್ಲರು? ಗೆಲ್ಲುವುದು ಕಲೆ 
ಮಾತ್ರವೋ ಏನೋ | 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೫೪ ಸೆಪ್ಫಂಬರ್‌-ಡಿಶೆ೦ಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


“ಚಿಕವೀರ ರಾಜೇ೦ದ್ರ'' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ದುರಂತ ಪ್ರಜ್ಞೆ 





ವಿ.ಪಿ. ಅಶೋಕ 


“ಚೆಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರ'' ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತು ವನ್ನು ಕುರಿತು ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಮಾಸ್ತಿ 
ಯವರು ““ಪ್ರಾಸ್ತಾವಿಕ'' ದಲ್ಬಿಯೇ ಸೂಚನೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ: “ಐದು ಯೋಜನ ಉದ್ದದ ಮೂರು 
ಯೋಜನ ಅಗಲದ ಈ ಮಲೆ ಸೀಮೆ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಜನ ಸಮುದಾಯದ ನಿವಾಸವಾಗಿದ್ದಿದೆ. 
ಈ' ಜನರೇ ಕೊಡಗರು. ಈ ಜನ ಒಂದು -ಗುಂಪಾಗಿ ಬಾಳಿ ಒಂದು ಜೀವನವನ್ನು 
ನಡಸುವುದರಲ್ಲಿ ಇವರ ನಿವಾಸದ ನೆಲೆ ತಾನೆ ಬೇರೆ ಒಂದು ತರದ ದೇಶವಾಯಿತು. ನಾಡಿನ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ನಿವಾಸಿಗಳಾದರೂ ಕೊಡಗರು ಈ ನೆಲವನ್ನು ಎಂದಾಗಲಿ ಆಳಿದಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 
ಕೊಡಗರಲ್ಲದ ಅನೇಕ ರಾಜವಂಶಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಆಳಿದವು. ಕದಂಬ, ಗಂಗ, ಚೋಳ, ಬಾಳುಕ್ಯ, 
ಹೊಯ್ಸಳರು, ಇದರ ಮೇಲೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನು ಹಾಯಿಸಿದ್ದು ೦ಟು. ಕೂನೆಯಲ್ಲಿ 
ಇಕ್ಕೇರಿಯ ರಾಜವಂಶದ ಒಬ್ಬ ಉದ್ದಿನಿ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು ಹಿಂದಿನ ರಾಜವಂಶವನ್ನು ನಿರ್ಮೂಲ 
ಮಾಡಿ ಜನರ ಅಪೇಕ್ಟೆಯಿಂದ ತಾನೆ ದೊರೆಯಾಡನು. ಇವನ ವಂಶ ಇನ್ನೂರು ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಮೇಲೆ 
ನಡಯಿತು. 


“ಒಂದು ಕಡೆ ಮೈಸೂರು, ಒಂದು ಕಡೆ ಮಲೆಯಾಳ, ಒಂದು ಕಡೆ ಮಂಗಳೂರಿನ 
ಆಡಳಿತಗಳಿರುತ್ತ ಮಧ್ಯ ನಿಂತ ಕೊಡಗಿನ ಅರಸರು ತಮ್ಮ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಕಾಯ್ದು 
ಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಸದಾ ಕಾದಬೇಕಾಯಿತು. ಇದು ಮಲೆ ಸೀಮಯಾದ್ದರಿಂದ ಹೊರಗಿನ 
ಜನರಿಗೆ ಇವರನ್ನು ಗೆಲ್ಲುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ದೊಡ್ಡ ವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರ ಖ೦ಬ 


ಈ ಮಂಶದ ಅರಸು ಬಹು ವಿಶರಣಯಿಂದ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಆಳಿ ತನ್ನ ಕಾಲದ ಜೊತಯ 
ಅರಸರುಗಳ ಗೌರವವನ್ನು ಗಳಿಸಿದನು... 


"...ದೊಡ್ಡ ವೀರ ರಾಜನಿಗೆ ತನ್ನ ಮಗಳು ದೇವಮ್ಮಾಜೆ ಆಳಬೇಕೆಂದು ಇಚ್ಛೆ. 
ದೇವಮ್ಮಾಜೆ ಗಾದಿಯನ್ದೇರಿದಳು. ಅದರೆ ಅವನ ತಮ್ಮ ಲೆ೦ಗರಾಜ ಇದು 
ಕೂಡದಂದು ಹಠಮಾಡಿ ಮೊದಲು ತಾನು ದಿವಾನನಾಗಿ ಅಮೇಲೆ ದೇವಮ್ಮಾಜಿಯನ್ನು 
ಗಾದಿಯಿಂದಿಳೆಸಿ ಶಾನೇ ರಾಜನಾದನು; ಒಂಭತ್ತು ವರ್ಷ ಆಳಿ ತೀರಿಕೊ೦ಡನು. ಆಗ 
ಅವನ ಮಗ ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸಿನ ಚಿಕವೀರರಾಜ ದೊರೆಯಾದನು. 

«..ಕೊಡಗಿನ ಈ ರಾಜವಂಶದಲ್ಲಿ ಇವನು ಕೊನೆಯ ಅರಸು. ಇವನ ಆಳ್ವಿಕೆಯ 
ಹದಿನಾಲ್ಕನೆಯ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಕೊಡಗು ಅಂಗ್ಬರ ಕ್ಕೆ ವಶವಾಯಿತು. ಚೆಕವೀರ ರಾಜನು 
ವಂಶಕ್ಕೆ ಕೀರ್ತಿ ತರಲೆಲ್ಪ. ಅವನ ಕೊನೆಯ ವರ್ಷದ ಆಳ್ವಿಕೆ ನಮ್ಮ ಕಥೆಯ ವಸ್ತು.'' 
(ಪುಟ ೩-೪) 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಬೆಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರ ಕೇವಲ ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲ: ಅದೊಂದು ಸ೦ಕೀರ್ಣ ರಾಜಕೀಯ ಕಾದಂಬರಿ ಎಂಬುದು ಪ್ರಾಸ್ತಾವಿಕದಲ್ಲೇ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೊಡಗು ರಾಜ್ಯ ಅವನತಿ ಹೊಂದಿದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ ಮುಂದೆ 
ಶೋಧಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತ. ದೆಯಷ್ಟೇ. ಈ ಅವನತಿಗೆ ಕನಿಷ್ಠ ಮೂರು ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣಗಳನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. | 


೧ ಚೆಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರ ಪಟ್ಟನೇರುವ ಮೊದಲೇ ಹಲವರ ಅಸಮಾಧಾನಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿರುವ 
” ಅರಮನೆಯ ಒಳ ರಾಜಕಾರಣ. 


೨. ಕೊಡಗು ರಾಜ್ಯದ ಆಚೆಗೆ ಬಹು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಹಬ್ಬಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಆಂಗ್ರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ದೇಶೀಯ 
ಸಂಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ತನ್ನ ತಕ್ಕೆಗೆ ತಗೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ವಸಾಹತುಶಾಹೀ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಶಾಹೀ 
ಬಂಡವಾಳಶಾಹೀ ರಾಜಕಾರಣ. 


ಹಿ ಒಬ್ಬ ರಾಜನಾಗಿ, ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಚಿಕವೀರ ತನ್ನನ್ನೂ ಮೀರಿ ಬೆಳೆದಿದ್ದ ಮೇಲಿನ ಎರಡು 
ರಾಜಕಾರಣಕ್ಕೆ ಸ್ಪಂದಿಸಿದ ರೀತಿ; ಅವನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ರಾಜಕಾರಣ. 


ಚಿಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರ ಕಾದಂಬರಿಯ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ ಎಲ್ಲಿದೆ. ಎಂದರೆ ಈ ಮೂರು 
ಮಹತ್ಚದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ನೋಡದೆ ಅವುಗಳ ಅಂತರ್‌ ಸಂಬಂಧಗಳ ಒಳ 
ನೇಯ್ಗೆಯನ್ನು ಹೆಣೆದಿರುವುದರಲ್ಲಿ. ಅಂದರೆ ಕೊಡಗಿನ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಈ ಯಾವ ಒಂದೂ 
ಬಿಡಿಯಾಗಿ, ಏಕೈಕ ಪರಮ ಕಾರಣವೆಂಬಂತೆ ಚಿತ್ರಿತವಾಗದೆ ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಇಡಿಯಾದ 
ಸಂಬಂಧ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸಂದರ್ಭದ ಒತ್ತಡವೇ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಸರಳ ನ್ಕೆ ತಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗಿಂತ ರಾಜನೈತಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೇ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತ ವೆ. ಸೂಕ್ಮ್ಮವಾಗಿ 
ನೋಡಿದರೆ. ಚೆಕವೀರ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಒಳ್ಳೆಯನಾಗಿದ್ದ ನೋ, . ಕೆಟ್ಟವನಾಗಿದ್ದನೋ;' 
ದುರ್ಬಲನಾಗಿದ್ದನೋ, ದೇಶಭಕ್ತ ನಾಗಿದ್ದನೋ ಎಂಬಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೂ ಇಲ್ಲಿ ಗೌಣವಾಗಿ ಶನ್ನ 
ಕಾಲದ ರಾಜಕಾರಣದ ಒತ್ತಡಗಳಿಗೆ ಅವನು ಹೇಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿದ ಎಂಬುದೇ ಮುಣ್ಯ 
ಸಂಗತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಕೊಡಗಿನ ಪಶನ ಅವನು ಪಟ್ಟವೇರುವ ಮೊದಲೇ ಆರಂಭ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೫೬ ಸೆಪ್ಟಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಗೊಂಡಿದೆ. ಅದನ್ನು ಅವನು ನಿಯಂತ್ರಿಸಲಾರದವನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ತನ್ನ ಭೂತದ ಅನೇಕ _ 
ರಾಜಕೀಯ ಸತ್ಯಗಳು ಅವನ ಗಮನಕ್ಕೇ ಬಂದಿಲ್ಲ. ; 


ಇತ್ತ ಚೆಕವೀರನ ಆಡಳಿತ ಹೇಗೋ ಸಾಗುತ್ತಿದ್ದರೆ ಅತ್ತ ಅವನನ್ನು ಪದಚ್ಯುತಗೊಳಿಸಲು 
ತೆರೆಮರೆಯ ರಾಜಕಾರಣ ಗುಪ್ತವಾಗಿ ಅದರೆ ನಿರ್ಣಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನಡೆದೇ ಇದೆ. ಇದರ 
ಪೂರ್ಣ ಅರಿವು ಚೆಕವೀರನಿಗೆ ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ. ಇವನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ದುಷ್ಠಶನ, ಆಡಳಿತದ ರೀಶಿ 
ಆ ರಾಜಕಾರಣವನ್ನು ಕೇವಲ ತೀವ್ರಗೊಳಿಸುತ್ತಿದೆ. ಅಷ್ಟೇ. ಇನ್ನು 'ಅಂಗ್ಚರ ರಾಜಕಾರಣ 
. ಚಿಕವೀರನ ಕ್ಕ ಮೀರಿದ್ದು. ಅದು ಅವನಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥವೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ: ಅರ್ಥವಾದರೂ 
ಅದನ್ನು ನಿರೋಧಿಸುವ ಚೈತನ್ಯ ಅವನಿಗೆ ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿ, ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ, ನೈತಿಕವಾಗಿ ಇಲ್ಲ. 
ಬ್ರಿಟಿಷರು, ತೀರಾ ಹತ್ತಿರದಲ್ಲೇ ನೆರೆ. ಮೈಸೂರು ರಾಜ್ಯದ ರಾಜಕೀಯವನ್ನು ಕೈವಶ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಬೇಕಾದವರನ್ನು ಸಿಂಹಾಸನದ ಮೇಲೆ ಕೂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬೇಡಾದವರನ್ನು 
ಇಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಚಿಕವೀರನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಕ್ರೌರ್ಯ, ಕಾಮುಕಶೆ ಬ್ರಿಟಿಷರಿಗೆ ತಮ್ಮ 
ರಾಜಕಾರಣದ ಕೇವಲ ಒಂದು ಬಹಿರಂಗ ಸಮರ್ಥನೆ ಅಷ್ಟ. ಅ೦ದರೆ ಅರಮನೆಯ ಒಳಗಣ 
ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಬ್ರಿಟಿಷರ ಹೊರಗಿನ ರಾಜಕೀಯ ಎಷ್ಟು ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿದೆ ಎಂದರೆ 
ಚಿಕವೀರ ಒಂದು ವೇಳೆ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಒಳ್ಳೆಯವನಾಗಿದ್ದಿದ್ದಿರೂ ಕೊಡಗಿನ ಪತನ 
ತಪ್ಪುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಧ್ವನಿ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಅನುರಣಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದ್ದರಿಂದಲೇ ಕೊಡಗಿನ 
ಕೊನೆಯ ರಾಜನಾದ ಚೆಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರನ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗೆ ಅಷ್ಟೊಂದು 
'. ಮುಖ್ಯವಾಗದೆ ಒಂದು ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
" ರಾಜ, ರಾಜತ್ಚ, ರಾಜ್ಯ, ರಾಜ್ಯತ್ಚ, ರಾಜಕೀಯ, ರಾಜಕಾರಣ ಮಾಸ್ತಿ ಯವರನ್ನು ಕಾಡುತ್ತದೆ. 
ಅದರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಇವಾವುದನ್ನು ಅಮೂರ್ತ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ನೋಡದೆ ಮನುಷ್ಯ 
ವ್ಯಾಪಾರಗಳಲ್ಲೇ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಶೋಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮಹಶ್ಚಾಕಾಂಕ್ಟೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಚಿಕವೀರ ಈ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿರುವುದರಿಂದ ಅವನ ಜೇವನದ ಕೆಲ ಮಾರ್ಮಿಕ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಮೂಡಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಾಸ್ತಿಗೆ ಹೋಲಿಸಬಹುದಾದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ. ಸ್ಟಲ್ಪ ಮಟ್ಟಗಿನ ಹೋಲಿಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು 
ಸಂಸ. ಮತ್ತು ಗಿರೀಶಕಾರ್ನಾಡರ ಕೆಲವು ನಾಟಕಗಳೊಂದಿಗೆ ಮಾಶ್ರ. ಷೇಕ್ಸೆ ಪಿಯರ್‌ 
ನಿಸ್ಸಂದೇಹವಾಗಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರೇರಣೆಗಳ ಹಿಂದಿದ್ದಾ ನ್ಗ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚರಿತವನ್ನು 
ನಾಡ ಚರಿತದೊಳಗೆ ಬೆಸೆಯುವ ಮಾಸ್ತಿ ಪ್ರತಿಭೆ ನಿಜಕ್ಕೂ ಷೇಕ್ಸಪೀರಿಯನ್‌. 


ಚಿಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ದುರಂತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸುವಾಗ 
ಚಿಕವೀರನ ವೆಯಕಿ ಸ 
ಕಯಕ್ತಿಕ ಗುಣಾವಗುಣಗಳಷ್ಟನ್ನೇ ಹಿಂಬಾಲಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋದರೆ ಹಚ್ಚಿನ 
ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲ ಬ೦ಬುದನ್ನು ಮೊದಲೇ ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಈ ಬಗ್ಗೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ದಾಖಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧವಾದ ಏಿವರಗಳಿವೆ ಎ೦ಬುದನ್ನು ಈಗಾಗಲೇ ಹಲವರು 
ವಸದ್ದಾರ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕಾದಂಬರಿಯೊಂದನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುವಾಗ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದಾಖಲೆ 
ನ್ನು ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಗ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಎಂಬುದು ತುಂಬಾ ಗೊಂದಲದ, ವಿವಾದಾಸ್ಪದ 


“ಚಿಕವೀರ ರಾಜೇಂದ ** 
ದ್ರ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ದುರಂಶ ಪ್ರಜ್ಞೆ / ೩೭ 


ಅಕಡಮಿಕ್‌ ಸಂಗತಿ. ಅದರ ಆ ವಿವರಗಳ ಆಯ್ಕೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನೊಬ್ಬನ ಸೃಜನಶೀಲ ಆಯ್ಕೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದು. ತನ್ನೆ ಸೃಜನಶೀಲ ಅಗತ್ಯಗಳಿಗಷ್ಟ ಅವನು , 
ಫುರಾಣದಿಂದಾಗಲೀ, ಚರಿತ್ರೆಯಿಂದಾಗಲೀ, ಸಮಕಾಲೀನ ಜೀವನದಿಂದಾಗಲೀ ವಿವರಗಳನ್ನು 
ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಈ ಆವರಣವನ್ನು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಲು ಕಾದಂಬ 
ರಿಯೊಂದನ್ನು ಪೌರಾಣಿಕ, ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತೇವೆಯೇ ಹೊರಶು 
ಪುರಾಣ, ಇತಿಹಾಸ, ರಾಜ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ. ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ, ಮನೋವಿಜ್ಞಾನಗಳಿಗೆ ಅವುಗಳು ಕಥಾರೂಪ 
ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಬದಲಿಯಾಗುತ್ತವೆ ಎಂದಾಗಲೀ ಅಲ್ಲ. ಕಾದಂಬರಿ ಒಂದು ಕಾಲ್ಬನಿಕ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರನೊಬ್ಬನ ದರ್ಶನ ಕಲಾವಿದನೊಬ್ಬನ ದರ್ಶನ ಅಷ್ಟೇ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ' 
ಚರಿತ್ರೆ ಪುರಾಣಗಳಿಗೆ 90೩16 ಮಾಡಿ ಓದಬಾರದು. ಷೇಕ್ಸಪಿಯರ್‌, ಟಾಲ್‌ಸ್ಟಾಯ್‌, ಡಿಕನ್ಸ್‌ 
ಮೊದಲುಗೊಂಡು ಯಾವೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಲೇಖಕನೂ ಹಾಗೆ ಚರಿತ್ರೆಗೆ ಪೂರಾ ನಿಷ್ಠನಾಗಿಲ್ಲ. 
ಚಿಕವೀರರಾಜೇಂದ್ರ ಕೊಡಗಿನ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲ;-ಅದೂಂದು ಕಾದಂಬರಿ. 119 ೧೦1೧/೨1/510೧/ 
ರಿ! 8 ೫೦ ೦1110107. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕ ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಳ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ. 
ಮೂಡಿ ಬಂದ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಅವುಗಳ ಅ೦ತರ್‌ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೂಂದು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ 
ನೀಡುವುದು. ಚಾರಿತ್ರಕ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಇತಿಕಾಸಕಾರನಂ೦ತೆ ವಿವರಗಳನ್ನು ಜಡವಾಗಿ ' 
ಪೇರಿಸುತ್ತ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಏ ನೋಟಕ್ಕೆ, ಕಾಣ್ಕಗ ಅಪಚಾರವಾಗದ 
ಹಾಗೆ ಮತ್ತು ತನ್ನ ಸೃಜನಶೀಲ ಅಗತ್ಯಗಳಿಗೆ ಪೂರಕವಾಗುವಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ವಿವರಗಳನ್ನು 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಪರಿಕರಗಳಾಗಿ ಪರಿಪರ್ಶಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಮತ್ತು ಹೀಗೆ ವಿವರಗಳನ್ನು ಪರಿಕರಗಳಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ಶಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸೃಜನಶೀಲನಾಗಿರುತ್ತಾ ನೆ. ಅವನ ನೋಟದ ಮೂಲ ನೆಲೆ 
ಇರುವುದೇ ಇಂಥ ಪರಿವರ್ಶನೆಗಳಲ್ಲಿ. ಏಕೆಂದರೆ ಸೃಜನಶೀಲ ಲೇಖಕನೊಬ್ಬ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸತ್ಯವನ್ನು 
ಮಂಡಿಸುವ ಕ್ರಮಕ್ಕೂ ಇತಿಹಾಸಕಾರನೊಬ್ಬ ಮಂಡಿಸುವ ಕ್ರಮಕ್ಕೂ ಮೂಲಭೂತ ಪೈತ್ಯಾಸಗಳಿರುತ್ತವೆ. 
ಅದ್ದರಿಂದ ಮಾಸ್ತಿ ಲಭ್ಯವಿದ್ದ ಆಕರಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದನ್ನು ಎಷ್ಟು ಬಳಸಿಕೊಂಡರು ಎಂಬುದು 
ಇನ್ನೊಂದು ಕುತೂಹಲಕಾರಿ ಅಧ್ಯಯನದ ವಸ್ತು ಆಗಬಹುದು. 


ಹಲವು ರಾಜಕೀಯ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳು ಸಮಾನಾಂತರವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತ ಅವುಗಳು 
ಒಂದು ನಿರ್ಣಯಾತ್ಮಕ ರೀಶಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಧಿಸಿದಾಗ ಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳುವ ಕೊಡಗಿನ ಅವನತಿ ಹಲವು 
ದುರಂತಗಳನ್ನು ದಾಖಲಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾವುದೇ ಸಮಾಜ ನೆಮ್ಮದಿಯಿಂದ ಇರಲು ಆಡಳಿಶ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯೊಂದು ಸುಭದ್ರವಾಗಿ ಇರಬೇಕಷ್ಟೇ. ಆಡಳಿತದ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಯಾರು ಹಿಡಿಯಬೇಕು 
ಎನ್ನುವ ಮಾನವೀಯ ಆಯಾಮ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಜಟಲಗೊಳಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. ತನ್ನ ತಂದೆಯ 
ಇಚ್ಛೆಗೆ ವಿರೋಧವಾಗಿ ಲಿಂಗರಾಜ ಕೊಡಗಿನ ಸಿಂಹಾಸನ ಏರುಶ್ತಾ ನಷ್ಟ. ವಚನಭಂಗ 
'ಅಗುವುದೇ ಆದರೆ ಶಾನು ರಾಜನಾಗಬೇಕೆಂದು ಲಿಂಗರಾಜನ ಅಣ್ಣನ ವಾದ. ಕೊನೆಗೆ ತನ್ನನ್ನು 
ತನ್ನ ಮಗನನ್ನು ಲಿಂಗರಾಜ ಕೊಲ್ಲಿ ಸುವನೆಂದು ತಿಳಿದು ರಾಜ್ಯವನ್ನು ತೊರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ 
ತನ್ನ ಸಮಯ ಕಾಯುತ್ತಾನೆ. ಲಿಂಗರಾಜನ ಮಗ ಚಿಕವೀರ ಏಕೆ ರಾಜನಾಗಬೇಕು? ಶನ್ನ ಮಗ 
ಯಾಕಾಗಬಾರದು? ಎಂಬುದು ಇವನ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಚಿಕವೀರ ರಾಜನಾಗಿ, ಜನಪ್ರಿಯಶೆ ಕಳೆದುಕೊಂಡು, 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೫೮ | ಸೆಪ್ಟಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಟರ್‌. ೧೯೯೧ 


ಬ್ರಿಟಿಷರು ರಾಜ್ಯ ಕಬಳಿಸುವ ಸಂಚಿನಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಅವನೂ ರಂಗಪ್ರ ವೇಶ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅವನ 
. ವು ಇದು. “ಈ ಮಗ ಅರಸನಾದ. ಅಪ್ಪನ್ನ ಒಳ್ಳೇನು ಅನ್ವಿಸಿದ. ದೊಡ್ಡಪ್ಪನ ಮಗಳನ್ನ 
ಕೊಂದ; ಅಪ್ಪನ ಮಗಳನ್ನ ಸೆರೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟ . ಇವರು ಬಾಳಿ ನಾಡನ್ನು ಬಾಳಸಿದ್ದರೆ ನಾವಿಲ್ಫಿ 
ಬರಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಬಿಡು. ಇರುವಲ್ಲಿ ಮರ್ಯಾದೆಯಿಂದ ಬಾಳಿ ಹಿರಿಯರ ಹೆಸರನ್ನ 

ಬೆಳಗಬಹುದಿತ್ತು. ಇವರೂ ಬಾಳಲಿಲ್ಲ: ಜನಾನ್ನೂ ಬಾಳಿಸಲಿಲ್ಲ. ಮನೆತನದ 
ಹೊಣೆಯಾಯಿಶಲ್ಪ; ಹೊರೋ ಬೆನ್ನಿರತಾ ಅದು ಹೆರವರ ಮೇಲೆ ಬೀಳಬಾರದಲ್ಲ.''(ಪು :೧೯) 
ಅಂದರೆ ಕೊಡಗಿನ . ಸಿಂಹಾಸನ ಏರುವ ನೈತಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಿಂತ ರಾಜನೈತಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಇಲ್ಲಿಯೂ , 
ಮುಖ್ಯವಾಗುವುದು. ಚಿಕವೀರನ ಜೊತೆ ಸೇರಿ ಕೊಡಗನ್ನು ಬ್ರಿ ಬಿಟಓಷರಿಂದ ಪಾರು ಮಾಡಬೇಕೆ 
ಎನ್ನುವ ನೈತಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಿಂಶ ಬ್ರಿ ಬೈಿಟಿಷರ ಸಹಾಯ ಪಡದು ಚಿಕವಾರನನ್ನು ಪ ಪದಚ್ಯುತಗೂಳಿಸಬೇಕೆ 
ಎನ್ನುವ ರಾಜನ್ಯ ತಿಕ ತಂತ್ರ ಸಾ ಪ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಟಿಯೂ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಪ್ಪ- 
ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಬ್ರಿಟಿಷರು ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಏನು ಮಾಡಿದರು ಎನ್ನುವುದು ಗೊತ್ತಿದೆ. ಬ್ರಿನಿಷರು 
ಕೊಡಗನ್ನು ಕಬಳಿಸಿ ಬಿಡಬಹುದನ್ನುವ ಭೀತಿಯೂ ಚೆಕವೀರನನ್ನು ಸದೆ ಜ್‌ 
ಯಾರಿಗಾದರೂ ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದರೆ ಅದು. ಬ್ರಿಟಿಷರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ ಎನ್ನುವ ಲೋಭವೂ 
ಏಕತ್ರಗೊಂಡು ಅವರ ರಾಜಕಾರಣವನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸುತ್ತ ದೆ. ದೀರ್ಫು ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ತುಣುಕನ್ನು ನೋಡಿ : 


ಕಿರಿಯ : ಅಂತೂ ಈ ಬಿಳೀ ಜನದ್ದು ಪೂರಾ ಉಪಾಯ ಅಪ್ಪಾಜಿ. 
ಹಿರಿಯ : ಅದು ಸೈ. ತಂತ್ರಿ ಅಂದರೆ ಇವರದೀಗ ತಂತ್ರ. ತಂತ್ರಾನ ಕಜಿಯಬೇಕು ಬಿಳೀ ಜನದಲ್ಲಿ (ಪು: ೧೭) 


ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಚೆಕವೀರನ ಸಿಂಹಾಸನ ಹೊರಗಿನಿಂದ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಒಳಗಿನಿಂದಲೂ 
ಅಲುಗುತ್ತಿತ್ತು. ಮತ್ತು ಹೀಗೆ ಅಲುಗುತ್ತಿರುವುದೇ ಅದರ ಗುಣ ಎಂದು ಮಾಸ್ತಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅಂದರೆ ಅವರಿಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಪಕ್ಚಪಾಶ ತೋರದ ರಾಜತ್ಚವನ್ನೇ ಅದರೆಲ್ಲ 
ವಿರೋಧಾಭಾಸಗಳ ನಡುವೆ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ. 


ಒಳಗಿನ ಆಪತ್ತುಗಳನ್ನು ಚಿಕವೀರ ತನ್ನ ದೊಡ್ಡಪ್ಪ ಮತ್ತು ದಾಯಾದಿಯಿಂದ 
ಮಾತ್ರ ಎದುರಿಸುತ್ತಿಲ್ಬ. ತನ್ನ ಪರಮಾಪ್ತ ಭಂಟನಾದ ಮಂತ್ರಿ ಕುಂಟ ಬಸವಯ್ಯನ ತಾಯಿ 
ಬವರ ಎದುರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಭಗವತಿ ಜ್‌ ಚೆಕವೀರನ ಅಪ್ಪ ಲಿಂಗರಾಜನ 
ಪೆ ಪ್ರಯಸಿಯಾಗಿದ್ದವಳು. ಚಿಕವೀರ ರಾಜನಾಗಬಹುದಾದರೆ ಶನ್ನ ಮಗ ಬಸವಯ್ಯ ಏಕೆ 
ರಾಜನಾಗಬಾರದು ಎಂಬುದು ಅವಳ ಶರ್ಕ. ಬಸವಯ್ಯನ ಕಾಲನ್ನು ಅಶ ಮಗುವಾಗಿದ್ದಾಗ 
ತಿರುಚೆ ಕುಂಟು ಮಾಡಿದವನು ಲಿಂಗರಾಜನೇ. ಕೊಡಗಿನ ಬದಲಾಗುತಿ ಶ್ರಿರುವ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ 
ನ್ನ ದಾಳ ಎಸೆಯಲು ಭಗವತಿ ಸುಮಾರು ಮುವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ನಂಶರ ತಮಗೆ ಮರಳಿದ್ದಾ ಳೆ 

ಕೃಸ್ತಧರ್ಮದ ಎದುರು ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವಲ್ಟಿ ಇವಳ ಸ್ವದೇಶಿ, 
ಹ ಅಭಿಮಾನ ಮಿಂಚೆದರೂ ಶನ್ನ ಮಗನನ್ನು ರಾಜನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಬ್ರಿಟಿಷರ 
ಸಹಕಾರವನ್ನು ಬಯಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅವಳಿಗೆ ಶಪೆ ಧ್ಬೀನೂ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. 


“ಚಿಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರ'' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ದುರಂತ ಪ್ರಜ್ಞೆ / ೫೯ ಚತರ 


ಇನ್ನು ಚಿಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರನಿಗೆ ಓರ್ವ ತಂಗಿಯಿದ್ದಾಳೆ. ಇವಳ ಗಂಡ ಚೆನ್ನಬಸವ. 
ಈ ಚೆನ್ನಬಸವ ಅರಮನೆಯ ಅಳಿಯನಾಗಿದ್ದಕ್ಕೆ ಶಾನೊಂದು ವಿಶೇಷ ಪದಾರ್ಥ ಎಂದು : 
ಭ್ರಮಿಸಿದವನು: “ಗಾದಿ ಏರಲು ಚೆಕವೀರನಿಗಿಂತ ಶನಗೆ ಯೋಗ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚು, ಅಧಿಕಾರ 
ಬಹಳವೇನೂ ಕಡಿಮೆಯಲ್ಲ, ಎನ್ನುವು. ಮನೋಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಬಾಳುತ್ತ ಚೆನ್ನಬಸವಯ್ಯ 
ರಾಜದ್ರೋಹದ ವಿಷವಾಯು ಸೇವನೆ ಮಾಡುತ್ತ, ಇಂದಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಬರುವ ದಿವಸಕ್ಕೆ ತಾನು 
ದೊರೆಯಾಗಬೇಕು. ಎಂದೇ ನಿಶ್ಚಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದನು.'' . ಈ ಚೆನ್ನಬಸವ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
ಚೆಕವೀರನ ವಿರುದ್ಧ ಕಂಪನಿ ಸರ್ಕಾರಕ್ಕೆ ದೂರುಗಳನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಈ 
ಮನಸ್ತಾಪ ದೇವಮ್ಮಾಜಿಯ ಸರೆಗೆ, ಅವಳ ಮಗುವಿನ ಕೊಲೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿ ಬ್ರಿಟಿಷರು 
ಚಿಕವೀರನನ್ನು ಪದಚ್ಯುತಗೊಳಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಮುಖ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಚಿಕವೀರನ ರಾಜಕೀಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಭಿರಮನಯ ಒಳ ಶತ್ರುಗಳ 
ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ ಇನ್ನೂ ಹಲಪು ಉದಾಹರ 
ಣೆಗಳನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯಿಂದ ಹೆಕ್ಕೆ ಕೊಡಬಹುದು. ರಾಜಕಾರಣ, ಅಧಿಕಾರದ ಆಸೆ. ಮನುಷ್ಯ 
ಸಂಬಂಧಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಪರಿಯನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ದಾಏಲಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಈ ಅಮಾನವೀಕರಣ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೇ ಪ್ರಾಯಶ: ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಅತ್ಯಂಶ 
ಉತ್ಕಟವಾದ ದುರಂತ ಪ್ರಜ್ಞೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಅರಮನೆಯ ಎಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳೂ ಒಂದಲ್ಲ 
ಒಂದು ರೀಶಿ ಸಿ೦ಹಾಸನವನ್ನೇ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊ೦ಡಿರುತ್ತವೆ. ಮತ್ತು ಆ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ 
ವಿನಾಶದತ್ತ ಮುಖ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸಿಂಹಾಸನ ಯಾವಾಗಲೂ ಅಭದ್ರವಾ 
ಗಿರುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಆಡಳಿಶ ಶಿಥಿಲವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇನ್ನು ಸಿಂಹಾಸನದ ಮೇಲೆ ಕೂತವನು ಸ್ಪತ: . 
: ದುರ್ಬಲನೂ ದುಷ್ಟನೂ ಆಗಿದ್ದರೆ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ತನ್ನ .ಪರಾಕಾಷ್ಠತೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟ ಬಿಡುತ್ತದೆ. 

ಚಿಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರನಲ್ಲೂ ಮಾನವೀಯತೆಯ ನೆಲೆಯಿತ್ತು ಎಂದು ಸೂಚಿಸುವ 
ಹಲವು ಮನೋಜ್ಞ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಚೆತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ಮಾತ್ರ ಚಿತ್ರಿಸಬಲ್ಬರು ಎನ್ನುವಂಥ ಹಲವು ಹೃದಯಸ್ಪರ್ಶಿ ಕ್ಬಣಗಳು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿವೆ. 
ಚಿಕವೀರ ತನ್ನ ಮಗಳೊಂದಿಗೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ ಪ್ರೀತಿಯ ಸಂಬಂಧ, ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣಯ್ಯನ 
ತಾಯಿ ಸಾವಿತ್ರಮ್ಮ ಚೆಕವೀರನೊಂದಿಗೆ ಮಾತನಾಡಿ ಪಾಣಿ ಸೂರ್ಯನಾರಾಯಣನ ಹೆಂಡತಿ 
ಯನ್ನು ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುವ ಪ್ರಸಂಗ, ದೇವಮ್ಮಾಜಿಯ ಮಗು ಅರಮನೆಗೆ ಬಂದಾಗ 
ಗೌರಮ್ಮ ಮತ್ತು ಅವಳ ಮಗಳ ಸಂಭ್ರಮ ಮುಂತಾಗಿ ಹಲವು ಉಜ್ವಲವಾದ ಮಾನವೀಯ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಚೆಕವೀರ-ಕುಂಟ ಬಸವನ ಸಂಬಂಧವೂ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಸಂಕೀರ್ಣವಾದದ್ದೆ . ಇಷ್ಟಾದರೂ ಚೆಕವೀರನ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳು, ಪಾಪಗಳು ಅಸಂಖ್ಯ. ಇವುಗ 
ಳಿಂದಾಗಿ ಅವನ ಆಡಳಿತ ಹದಗೆಡುತ್ತದೆ. ರಾಜ್ಯದ ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಆರ್ಥಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು 
ಉಲ್ಭಣಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಅರಮನೆಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಆ ಆವರಣವನ್ನು ದಾಟ ಕೊಡಗಿನ 
ರಸ್ತೆಗಳನ್ನು, ಮನಗಳನ್ನು ತಟ್ಟುತ್ತವೆ. ಕೊಡಗಿನ ಜನತೆ ಈ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಂದ ಬಾಧಿತರಾಗುತ್ತಾರೆ. 
ರಾಜಕಾರಣವೆನ್ನುವುದು ಆರಮನೆಯೊಳಗಣ ವಾಸ್ತವತೆ ಮಾತ್ರ ಆಗದೆ ಇಡೀ ರಾಜ್ಯದ, 
ಜನತೆಯ ದೈನಂದಿನ ಬದುಕನ್ನು ಆವರಿಸುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ಸಹಜವಾಗಿ ಜನಾಭಿಪ್ರಾಯ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೬೦ ಹೆಚ್ಚಂಬರ್‌ 9 ೧೯೯೧ 


ಆಡಳಿತದ ವಿರುದ್ಧ ರೂಪುಗೊಳ್ಳಲು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಜನಾಭಿಪ್ರಾಯ ರಾಜನ 
' ವಿರುದ ಪುಗೊ ದುರ್ಗು ನೆಶಿಕ 
ೈ ರೂ ಳ್ಳುವುದು ಅವನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಣಗಳ ವಿರುದ್ಧದ ಜ್‌ ತ್ರಿ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಯಷ್ಟೇ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರಜೆಗಳ ರಕ್ಷಣೆ, ಅವರ ದಿನನಿಶ್ಯದ 
ಅರ್ಥವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಆಗುವ ಆಘಾಶ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು . ಜನತೆ ಕೆಟ್ಟ ರಾಜನನ್ನು 
. ಸಹಿಸಿಕೊಂಡೀತು. ಆದರೆ ಕಟ್ಟ ಆಡಳಿತವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ಸಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. 


ಜನತೆ ಬೆಚ್ಚುವುದು ರಾಜನ ಕ್ರೌರ್ಯದಿಂದಲ್ಲ, ಅವ್ಯವಸ್ಥೆಯಿಂದ. ಚಿಕವೀರನ ದೌರ್ಬಲ್ಯ 

ಕಂಡ ಕಂಡ ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಕಾಮಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವನ 

ವಿಲಾಸಿ ಜೀವನ ರಾಜ್ಯದ ಬೊಕ್ಕಸದ ಮೇಲೂ ಅಪಾರವಾದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿತ್ತು. 

ಅರಮನೆಯ ವೆಬ್ಚ ಮಿತಿ ಮೀರಿತ್ತು. ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಪ್ರಜೆಗಳು ಅತೃಪ್ತರಾಗಿದ್ದರು; 

ಆಳ್ವಿಕೆಯ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ ಹೆಚ್ಚಾದಂತೆ ನಾಡ ಜನ ಅನೇಕರು ಸಹಜವಾಗಿ ವೀರರಾಜನ 

ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಬೇಸರಗೊಂಡರು. ಕೊಟ್ಟ ಕಂದಾಯವನ್ನು ಮರಳಿ ಕೊಡಬೇಕೆಂಬ 

ಕಿರುಕುಳಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿದವರು, ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲದೆ ಮನೆಯ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಅರಮನೆಗೆ 

ಕಳುಹಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂದವರು, ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅರಸನಿಂದಲೊ 

ಬಸವನಿಂದಲೊ ಕೆಟ್ಟ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಿದವರು, ಇವರು. ಬೇಸರಗೊಂಡವರಲ್ಲಿ - 

ಮುಖ್ಯರಾದ ಜನ. ಇಂಥವರು ನಾಡಿನ ಎಲ್ಲ ಶಕ್ಕಾಮೆಯಲ್ಲೂ ಇರುವರು''(ಪು : ೫೩) 

ಪಾಣೆ ಸೂರ್ಯನಾರಾಯಣನ ಹೆಂಡತಿಯ ಅಪಹರಣ, ಉತ್ತಯ್ಯ ಶಕ್ಕನಿಗೆ ಪಡಿ 
ನಿಂತದ್ದು, ಚಿಕ್ಕಣ್ಣ ಶೆಟ್ಟಿಯ ಸೊಸೆಯನ್ನು ಅರಸ ಬಯಸಿದ್ದು ' ಮುಂಶಾದ ಪ್ರಕರಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಅರಸನ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ ದಟ್ಟವಾಗಿ, ಮೂರ್ಶವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದರೆ ಕಾವೇರಿ ಮಕ್ಕಳ 
ಕೂಟದ ಸ್ಥಾಪನೆ, ಬ್ರಿಟಷ್‌ ಅತಿಥಿಗಳ ಮುಂದೆ ಊರವರು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ನಾಟಕ, ಊರಿನ 
ವರ್ಶಕರು ಹಾಗೂ ಸ್ಟತ: ಚೆಕವೀರನ ಮಂತ್ರಿಗಳು ಆಗಾಗ ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ 
ರಾಜನ ವಿರುದ್ಧ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪ್ರತಿಭಟನೆ, ಅಸಹನೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತವೆ. ಅಷ್ಟೇಕೆ ಚೆಕವೀರನ 
ಐಕ್ಕೆಕ ಸ್ನೇಹಿತನಾದ ಕುಂಟ ಬಸವನಿಗೆ ಹೇಗನಿಸುತ್ತದ ನೋಡಿ : 

“ದೊರೆ ಜಾರು ಬಂಡೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಜಾರುತ್ತಿದ್ದಾನೆ, ತನ್ನ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಅತಂತ್ರ 

ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಎಂದು ಬಸವನಿಗೆ ಹಲವು ವೇಳೆ ತೋರಿತು. ಅದರೆ ಅದೇ 


ಬಂಡೆಯ ಮೇಲೆ ಅವನ ಕಾಲನ್ನು ತನ್ನ ಸೊಂಟಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ತಾನೂ ಜಾರುತ್ತಿರುವುದು 
ಅವನಿಗೆ ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. ಈ ಪ್ರಯಾಣ ಆರಂಭವಾಯಿತೋ, ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದೇ ನಿಲುಗಡೆ: 


ಬಂಡೆಯ ಬುಡ. ಮಧ್ಯ ತಡೆದುಕೊಂಡು ನಿಲ್ಲುವುದು ತಮಗೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದೇ 

ಅವನು ಹಲಫು ವೇಳೆ ನಿರಾಶನಾದನು'' (ಪು: ೫೨) 

ಚೆಕವೀರನ ರಾಜಕೀಯ ವಿರೋಧಿಗಳೆಲ್ಲ ಅಪ್ಪಾಜಿ, ಭಗವತಿ, ಚನ್ನಬಸವಯ್ಯ 
ಇವರೆಲ್ಲ ದೇಶದ್ರೋಹಿಗಳೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ತಮ್ಮ ಉದ್ದೇಶ ಸಾಧನೆಗಾಗಿ ಇವರೆಲ್ಲ 
ವಸಾಹತು ಶಾಹೀ ರಾಜಕಾರಣವನ್ನು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿ ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತ, ಅದರ ನೆರವನ್ನು 
ಅಪೇಕ್ಟಿಸುತ್ತ ಹೋಗುವುದು ಕೊಡಗಿನ ರಾಜಕೀಯ ದುರಂತವನ್ನು ಶೀವ್ರಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
ಚಿಕವೀರನಿಂದ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು ಕಸಿದುಕೊಂಡು ಕೊಡಗನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಬೇಕೆಂಬ ಘೋಷಿತ 
ಕಂಬಲವೂ ಕ್ರಮೇಣ ಕೊಡಗು ಆಂಗ್ಲರ ಕೈವಶವಾಗುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನೇ ಗಟ್ಟಗೊಳಿಸುವುದು 


“ಚಿಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರ'' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ದುರಂತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ! ೬೧ ಸಂವಾದ 


ಇಲ್ಫಿನ ದೂಡ್ಡ ವ್ಯಂಗ್ಯ. ಚೆಕವೀರನ ಹಸಿ ಹಸಿ ಕ್ರೌರ್ಯಕ್ಕಿಂಶ ಬ್ರಿಟಿಷರ ನಯ ವಂಚಕ ರಾಜಕಾರಣ 
ನಾಡಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಪಾಯಕಾರಿ ಎನ್ನುವ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತವಾಗುವುದಿಲ್ಬ. 
ಆಂಗ್ರರ ಕೃಪೆಯಿಂದ ರಾಜ್ಯದ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಪಡದುಕೊಳ್ಳುವುದಂದರೆ ಹೊಸ ವಿಪತ್ತೊ ೦ದನ್ನು 
ಅಹ್ಪಾನಿಸಿಕೊ೦ಡಂತೆಯೇ ಎನ್ನುವ ಸ್ಪಷ್ಟತಿಳುವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಇವರು ರಾಜಕಾರಣ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ಇಂದು ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟವನು ನಾಳ ಅದನ್ನು ಕಸಿದುಕೊಳ್ಳದಿರುತ್ತಾನೆಯೆ? ಎಲ್ಲದಕ್ಕಿಂತ 
ಒಂದು ರಾಜ್ಯದ ಆಂತರಿಕ ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಹಸ್ತಕ್ಷೇಪ ಮಾಡುವ ಅವಕಾಶ, ಅಧಿಕಾರಗಳನ್ನು 
ಪರಕೀಯರಿಗೆ ಬಿಟ್ಟು ಕೊಡುವಾಗ ಉದ್ಭವಿಸಬಹುದಾದ ದೂರಗಾಮೀ ರಾಜಕೀಯ, ಅರ್ಥಿಕ 
ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಊಹಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಚೆಕವೀರನ ರಾಜಕೀಯ ವಿರೋಧಿಗಳಿಗೆ ಇಲ್ಲ. ಅವರು 
ಇವನಿಗಿಂತ ಒಳ್ಳೆಯವರೇ ಇದ್ದಾರೆ ಎಂದು ವಾದಕ್ಕಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ ಕೇವಲ ಕೊಡಗು 
ಸಿಂಹಾಸನ ಕೇಂದ್ರಿತ ಇವರ ದೃಷ್ಟಿ ತೀರಾ ಸೀಮಿತವಾಗಿಯೂ. ದೇಶದ ಒಟ್ಟಾರೆ ರಾಜಕೀಯ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಅಪಾಯಕಾರಿಯೂ, ಅನೈತಿಕವೂ ಆಗಿದೆ. ಕೇವಲ ರಾಜ್ಯದ 
ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಕ್ಕ ವಶ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆನ್ನುವ ಈ ಮೂಲಭೂಶ ಆಶೆಯಲ್ಲಿ ಚೆಕವೀರನೂ 
ಅವನ ವಿರೋಧಿಗಳೂ. ಬ್ರಿಓಷರೂ ಒಂದೇ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಇವರ ನಡುವಣ ವ್ಯಶ್ಯಾಸಗಳೇನಿದ್ದರೂ 
ಅವರವರ ಸಾಪೇಕ್ಟ ರಾಜಕೀಯ ಹಿನ್ನಲೆ ಮಾತ್ರ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರಜೆಗಳ ನಿತ್ಯ ಜೀವನದ 
' ಸುಖಗಳು ಈ ರಾಜಕೀಯ ಆಕಾಂಕ್ಟೆಯ ಮುಂದೆ ಗೌಣವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತ ವೆ. ಹೀಗೆಂದಾಗ 
ಯಾರು ರಾಜ್ಯ ಆಳಿದರೂ ಒಂದೇ ಎನ್ನುವ ಸಿನಿಕ ನಿಲುವನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ ತಾಳುವುದಿಲ್ಲ. 
ಚಿಕವೀರನ ಆಡಳಿತದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ ದಟ್ಟ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಅದರ 
ಒಳಗಣ ವಿರೋಧೀ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಾಶ್ಮಕವಾಗಿಯೇ ನೋಡುತ್ತದೆ. ಬ್ರಿಟಿಷರ ಜಾಣತನ. 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ. ಕುಶಂತ್ರ. ಕೈೌರ್ಯಗಳನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳಿಯುತ್ತದೆ. ಕೊಡಗಿನ ಪ್ರಜೆಗಳು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿ 
ಸ್ಪ ಕ್ರಮವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ : 
«« ಈ ಮಧ್ಯೆ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಜನರ ಮನಸ್ಸು ಅರಸನ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಶೀರ ಕೆಟ್ಟು ಹೋಗಿತ್ತು. 
ದೇವಮ್ಮಾಜಿ, ಚೆನ್ನಬಸವಯ್ಯ ಜನರಿಗೆ ಬಹಳ ಬೇಕಾಗಿದ್ದವರು ಎಂದಲ್ಲ: ಆದರೆ 
ಅರಸ. ದೇವಮ್ಮಾಜಿಯನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ನಡೆಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ಜನರ 
ತಿಳಿವಳಿಕೆ. ಹಬ್ಬದ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅರಸನನ್ನು ಅಪಹಾಸ್ಯ ಮಾಡಿದ್ದು ಕೆಲವರಿಗೆ 
ಸಂತೋಷ; ಹಾಗೆಯೇ ಇನ್ನು ಕೆಲವರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಿಲ್ಲ''. (ಪು: ೩೮೪) 
| ಬ್ರಿಟಿಷರು ತಮ್ಮ ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸೂಚನೆ ಸಿಕ್ಕಾಗ ಕೊಡಗಿನ ಜನತೆ 
ಯೋಚಿಸುವ ರೀಶಿಯೂ ಕೊಡಗಿನ ದುರಂಶವನ್ನು ಮಾರ್ಪಿಕವಾಗಿ ಕಟ್ಟುತ್ತದೆ: 
«ಎಲ್ಬರದೂ ಒಂದೇ ಯೋಚನೆ. ಅರಸ ಮುಷ್ಕರ ಮಾಡಿ ಆಂಗ್ಲರನ್ನು ಮೇಲೆ 
ಹಾಕಿಕೊಂಡರೆ ಅವರು ದಂಡೆತ್ತಿ ಬರುವುದೇ ನಿಜ. ಅವರು ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದರೆ ಅರಸ 
ಮಗುವನ್ನೂ ನಿಯೋಗಿಗಳನ್ನೂ ಶೀರಿಸಿಬಿಟ್ಟರೂ ಬಿಟ್ಟನೆ. ಹೆರವರು.. ಬಂದರೆ 
ದೇಶದಲ್ಲಿ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆ. ಈಗ ಬಹು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಿದೆಯಂದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈಗ ಮಡಿಕೇರಿಯಲ್ಲಿ 
ಅರಮನೆಯ ಬದಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಅವಿವೇಕಕ್ಕೆ ಒಂದು ಎಲ್ಛೆ ಇದೆ. ನಾಡು ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಬಾಳು ಬಾಳುತ್ತದೆ. ಹೆರವರು ಬಂದು ಮಾಡುವ ಅವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಯಾರೂ 
ತಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತಾವು ನಿಶ್ಚಿಂತೆಯಾಗಿದ್ದೇವೆ ಎನ್ನುವಂತಿಲ್ಬ''. (ಪು: ೩೯೫ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೬೨ ಸೆಪ್ಫಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌. ೧೯೯೧ 


ಕ್ಷಿಪ್ರ ಬದಲಾವಣಿಯ ಎಂಥ ಆಮಿಷ ಆಕರ್ಷಣೆಗಳಿದ್ದರೂ ವಸಾಹಶುಶಾಹೀ 
ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಏಕೆ ವಿರೋಧಿಸಬೇಕೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಕಾರಣಗಳು ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಚೆಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರ 
ನಿಸ್ಸಂದೇಹವಾಗಿ ಒಂದು ವಸಾಹಶುಶಾಹೀ ವಿರೋಧಿ ಕಾದಂಬರಿ. ಆದರೆ ಈ ವಿರೋಧ ಶನ್ನ 
ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಅನಗತ್ಯವಾಗಿ ಕೀರ್ತಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಕಳೆದು ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕ 
ವಾಸ್ತವವಾದೀ ದೃಷ್ಟಿ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಅಸಾಧಾರಣ ಘನತೆಯನ್ನೂ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನೂ ತಂದು 
“ಇದೆಲ್ಲ ಸರಿಯೆ, ಆದರೆ ಇದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಯಾರು ಏನು ಮಾಡಬಹುದು?'' 

ಎಂಬ ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಕೇಳುತ್ತಾ ರೆ. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಸಮಾಧಾನವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿ 7191800)/6108! ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ತಡಪುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಮೇಲು 
ನೋಟಕ್ಕೆ ಅನ್ನಿಸಿದರೂ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅವರು ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ ಬಿದ್ದ ಮನುಷ್ಯ 
ವ್ಯಾಪಾರಗಳ ಜಓಲತೆಯ ಬಗ್ಗೆಯೇ ವಿಚಾರ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ: ; 


"ಇ೦ಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಜೀವನವನ್ನುವುದು ವಿಧಾತ ಬರೆದಿಟ್ಟ ಒಂದು ನಾಟಕದಂತೆ 
ಆಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಕವಿ ಬರೆದು ಮುಗಿಸಿ ಆಡಿ ಎಂದು ಕೈಗೆ ಕೊಟ್ಟರುವ ನಾಟಕ; ನಟ 
ಅದನ್ನು ಆಡಬಹುದು ಹೊರತು ಬೇರೆ ಮಾಡಲು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನೇ ಪೂರ್ವಿಕರು 
ವಿಧಿಲಿಬಿತ ಎಂದಿರುವುದು. ಕಾಡಿನ ಮಧ್ಯದ ರಾಜ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಹೊರಟ ರಥ 
ಎದುರಿಗೆ ಹುಲಿ ಬಂದಿಕಂದು ಕಾಡಿಗೆ ಹರಿಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಮಾರ್ಗದಲ್ಲೆ ಹರಿಯಬೇಕು. 
ಜೀವನದ ಹರಿವೂ ಅಷ್ಟೇ. ರಥಕ್ಕೆ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಒಂದೇ ವ್ಯತ್ಯಾಸ : ಹುಲಿಗೆ ಅಂಜಿ ರಥ 
ನಿಂತಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಬಹುದು; ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿದವರಿಗೆ ಈ ಭಾಗ್ಯವಿಲ್ಲ”' (ಪು.: ೩೯೫) : 


ಚೆಕವೀರರಾಜ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಈ ವಿಧಿಯನ್ನು ಇತಿಹಾಸದ 
ನಿಗೂಢತೆಯಲ್ಲೇ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿ 
ಪ್ರಕಟಪಡಿಸುವ ದುರಂತ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಒಂದು ಶಾತ್ತ್ವಿಕ ಆಯಾಮ ತಾನಾಗಿ ಒದಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಆರಂಭದಲ್ಲೇ ಪ್ರಾಸ್ತಾವಿಕದಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ: 


“ಇಷ್ಟು ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಈ ಭೂಮಿ, ಧರ್ಮ, ನೀತಿ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕಾರಣದಿಂದ 
ಎಷ್ಟೋ ಕಾಲದಿಂದ ಒಂದಾಗಿದ್ದರೂ ಆಡಳಿತದಲ್ಲಿ ಒಂದಾಯಿತನ್ನುವುದು ತೀರಾ 
ಇತ್ತೀಚೆನ ಮಾತು. ಪ್ರಾಂತ ಪ್ರಾಂತ ತನ್ನದೆ ಬಾಳನ್ನು ಬಾಳಿತು; ಪ್ರಾಂತ 
ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಟಿ, ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಒಂದೇ ಪ್ರಾಂತದ ಬೇಕೆ. ಬೇರೆ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ, ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ರಾಜಮನೆತನಗಳಿದ್ದು ಒಂದೇ ಪ್ರಾಂತದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ, ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ರಾಜಮನೆತನಗಳಿದ್ದು ಒಂದೊಂದು ಪ್ರಾಂತದ ಇತಿಹಾಸವೂ ಒಂದು ದೇಶದ 
ಇತಿಹಾಸದಂತೆ ವಿಪುಲವಾಯಿತು. ಈ ಮಾತಿಗೆ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ ರಾಜಪುತ್ರ 
ಸ್ಥಾನ. ರಾಜಪುತ್ರರ ಆ ನೆಲೆ ಭರತಭೂಮಿಯ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಭಾಗ. ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಇಪ್ಪತ್ತು ಭಾಗ ಇವೆ;ಒಂದೊಂದರ ಇತಿಹಾಸವೂ ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರದ ಇತಿಹಾಸದಂತ 
ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಕೀರ್ತಿ ವಂತನಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆ ಶೌರ್ಯ, ಧರ್ಮನಿಷ್ಠೆ ಆ ತೇಜಸ್ಸು, 
ಆ ಶ್ರದ್ಧೆ ಆ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಅದಷ್ಟು ಹುಲುಸಾಗಿ ಬೆಳೆದವು! ಜೊತಗೆ ಆ ಕೆಟ್ಟತನ, 
ಆ ಅವಿವೇಕ, ಆ ಸ್ಟಾರ್ಥ, ಆ ಲೋಭ ಎಷ್ಟು'' 


“ಚಿಕವೀರ ರಾಜೇಂದ '* 
ಪ್ರ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ದುರಂತ ಪ್ರಜ್ಞೆ / ೬೩ ಸಂವಾದ 


ಅಂದರೆ ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ಒಳಿತಿಗಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ . ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಮೂಲದಲ್ಲೇ. 
ಕೆಡುಕೂ ಇದೆ ಎಂದ ಹಾಗಾಯಿತು. ಹಾಗಾಗಿ ಸಂಘರ್ಷ ಇತಿಹಾಸದ ಲಯವೇ ಆಗಿ 
ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಕೊಡಗಿನ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು ತಮ್ಮ ಸುಪರ್ದಿಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಆ ರಾಜ್ಯದ 
ಕೆಲವರು ಮತ್ತು ಹೊರಗಿನ ಬ್ರಿಖಿಷರು ತಮ್ಮದೇ ಅದ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಮುಂದೊಡ್ಡುತ್ತಾರಷ್ಟೇ. 
ತನ್ನ ಸಿಂಹಾಸನದ ಸಮರ್ಥನೆಗಾಗಿ ಚೆಕವೀರ ಹೂಡುವ ತರ್ಕ ಅತ್ಯಂತ .ಭೀಕರವಾದುದಾದರೂ 
ಈ ರಾಜಕೀಯ ಚದುರಂಗದ ಆಟದಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಮುನ್ನಡಯ ಶಂತ್ರವೆನ್ನಿಸಿ ಬಿಡುವುದು ಒಂದು 
ದೊಡ್ಡ ವ್ಯಂಗ್ಯ. ಅದರೆ ಕಾದಂಬರಿ ಇಲ್ಲಿನ ದುರಂತವನ್ನು ದಾಖಲಿಸುವ ಪರಿ ಅನನ್ಯವಾದದ್ದು. 
ಚೆನ್ನಬಸವಯ್ಯನ ಆಳು ಚೋಮನನ್ನು ಅಮಾನವೀಯವಾಗಿ ಶೂಲಕ್ಕೆ ಏರಿಸಿದ ಪ್ರಸಂಗ ಕೇವಲ 
ಗಾಢ ವಿಷಾದದಿಂದ ನಮ್ಮನ್ನು ಇರಿದರೆ ಶಿಶುಹತ್ಯಯನ್ನು ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ, ತಾತ್ತಿ ಎವಾಗಿ 
ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೆತಿಸುವ ಚಿಕವೀರನ : ತಂತ್ರ ನಮ್ಮನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ನಿರಾಯುಧರನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ; ದಿಗ್ಭ್ರಾಂತರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ದುರಂತ ಒಟ್ಟೊಟ್ಟಿಗೇ ವ್ಯಕ್ತಿಯದೂ 
ಹೌದು; ಸಮೂಹದ್ದೂ ಹೌದು. ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯದೂ ಹಾದು, ತಾತ್ತ್ವಿಕ 
ಸ್ಟಾತಂತ್ರ್ಯದ್ದೂ ಹೌದು. 

“ಜ್ಞಾತಿಗಳನ್ನು ಕೊಂದು ದೊಡ್ಡಪ್ಪ ದೊರೆಯಾಗಿ ಉಳಿದನು. ಜ್ಞಾತಿಗಳನ್ನು 
ಕೊಂದು ಅಡಗಿಸದೆ ಅಪ್ಪನಿಗೆ ದೊರೆಯಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ, ಬಾಳುವುದು ಆಗಲಿಲ್ಲ. 
ದೊರೆಯಾಗಿ ತಾನು ಧೈರ್ಯವಾಗಿ ಬಾಳಲಾಗಲಿಲ್ಲ. ದೊಡ್ಡಪ್ಪನ ಮಗಳನ್ನು ಕೊಲ್ಚಿಸಬೇಕಾಯಿತು; 
ಆಗದ ಜ್ಞಾತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮೂಲ ಮಾಡಬೇಕಾಯಿತು''(ಪು . :೪೦೫) ಎಂದು ಚಿಕವೀರ 
ಯೋಚಿಸುವಾಗ ಸಹಸ್ರಾರು ವರ್ಷಗಳ ಚರಿಶ್ರಯ ಕ್ರೌರ್ಯ ಕಣ್ಣನ್ನು ಕುಕ್ಕುತ್ತದೆ. ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಾಗಿ 
ಮನುಷ್ಯ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ ಅಧಿಕಾರ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲೇ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಹಿಂಸೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಬೆಚ್ಚಿ 
ಬೀಳಿಸುತ್ತದೆ. ಇತಿಹಾಸದ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವಾಗ ಮಾಸ್ತಿ ಆ 
ಸಂದರ್ಭದ ದುರಂತವನ್ನಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯಾವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವ ದುರಂತದ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಎಚ್ಚರಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗಾದರೆ ಆದರ್ಶದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಾವುದು. ಎಂಬ: ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಎದುರಾಗುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಚಿಕ್ಕಣ್ಣಶಟ್ಟಯ ಬಾಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿಸುವ ಮಾತುಗಳು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ತುಂಬಾ ಮಹತ್ತ್ವಪೂರ್ಣ: ""ಅರಮನೆಗೆ ಬಂದ 
ಹರೆಯದ ಹೆಣ್ಣು ಅರಸರ ಮಗಳಂಶ ಬಾಳಬಹುದಾದರೆ ಊರು ಊರು, ಅರಮನೆ ಅರಮನೆ; 
ಶೆಟ್ಟ ಶಟ್ಟಿ ಒಡೆಯರು ಒಡಯರು. ಅದಾಗಲಿಲ್ಲ, ಇದು ಯಾವುದೂ ಆಗಲ್ಲ`(ಪುಟ : ೭೫) 
ಅಂದರೆ ಕೆಡಕನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಣದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುವುದು ಒಳಿತಿಗೆ ಶಾತ್ರ್ವಿಕವಾಗಿ ಕಷ್ಟ ಸಾಧ್ಯ ಅಂದ 
ಹಾಗಾಯಿತು. ಚೆಕವೀರನ ಅಂತ:ಕರಣವೂ ಅವನನ್ನು ಆಗಾಗ ಮೃದುಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯೇ: ಹಲವಾರು ಉದಾಹರಣೆಗಳಿವೆ. ಅಂದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಚಿಕವೀರನೂ 
ಬಾಗಬಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವನು ಕೇವಲ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲ. ಚಿಕವೀರ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೊಂದರ ಅವಿಭಾಜ್ಯ 
ಅಂಗವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಅವನಿಗೆ ಕೆಡುಕಿನಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಯಿಲ್ಲ. ಯಾವ 
ಶಿಶುತನದ ಮುಗ್ಧಶೆ ಅವನನ್ನು ಮೃದುಗೊಳಿಸುತ್ತಿತ್ತೊ ಅಂಥ ಶಿಶುವನ್ನೇ ಅವನು ರಾಜಕೀಯ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೬೪ ಸೆಪ್ಟಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಟರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಕೊಲ್ಬಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಮನುಕುಲದ ದುರಂಶ ಅಡಗಿದೆ. ಇದು 
ಚಿಕವೀರನ ಶಿಶುಹತ್ಯಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುವ ಮಾಶಲ್ಲ. ನಿಜ, ವೈಯಕ್ತಿಕ ಕ್ರೌರ್ಯದ ಪರಾಕಾಷ್ಠತೆ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬರುವುದು. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ. ಆದರೆ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ 
ನೋಡಿದಾಗ ಲಿಂಗರಾಜನ ಕ್ರೌರ್ಯ, ಚೆಕವೀರನ ವಿರೋಧಿಗಳ ರಾಜಕೀಯ, ಬ್ರಿಟಿಷರ 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಶಾಹೀ ದುರಾಸೆಗಳ ಒಟ್ಟು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಚೆಕವೀರ ಇವರೊಂದಿಗೆ ಕೇವಲ ಒಬ್ಬ 
ಪಾಲುದಾರನಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುಶ್ತಾನೆ. ತಮ್ಮ ನಾಡನ್ನೇ ಬ್ರಿಟಿಷರಿಗೆ ಮಾರಿಕೊಳ್ಳಲು ಮುಂದಾಗುವ 
ಚೆಕವೀರನ ವಿರೋಧಿಗಳು ಪರರ ಗಂಟನ್ನು ನಾಚಿಕೆಯಿಲ್ಬದೆ ಕಬಳಿಸಲು ಮುಂದಾಗುವ 
ಬ್ರಿಟಿಷರು ಇವರ ನಡುವೆ ಕೊಡಗಿನ ಜನತೆಯ ನಿಜವಾದ ಅಸಮಾಧಾನ, ಅತೃಪ್ತಿಗಳು 
ಸರಿಯಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ದೊರಕದಿರುವುದು ಮತ್ತೂ ೦ದು ದುರಂತ. 


ಚಿಕವೀರ ಮತ್ತು ಅವನ ವಿರೋಧಿಗಳ ರಾಜಕಾರಣಕ್ಕೆ ಸಮಾನಾ೦ಶರವಾಗಿ ಕೇವಲ 
ಕೊಡಗಿನ ಹಿತರಕ್ಚಣೆಯನ್ನೇ ಬಯಸುವ ಸಾತ್ತ್ವಿಕ ಶಕ್ತಿಯ ಮೂಲಗಳೂ ಕೊಡಗಿನಲ್ಲೇ 
ಇದ್ದಾವೆ. ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಬಯಸುವ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಕೆಡುಕು ಎಂದೂ ನಾಡಿನ 
ಕ್ಷೇಮವನ್ನಷ್ಟಃ ಬಯಸುವ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಒಳಿತು ಎಂದೂ ಭಾವಿಸಿದರೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ದುರಂಶದ ಸ್ವರೂಪ ನಿಚ್ಚಳವಾಗುತ್ತದೆ. ಚಿಕವೀರನ ಹೆಂಡತಿ ಗೌರಮ್ಮಾಜಿ, ಮಗಳು 
ಪುಟ್ಟಮ್ಮಾಜಿ, ಸಚಿವರಾದ ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣಯ್ಯ, ಬೋಪಣ್ಣ, ನಾಗರಿಕರಾದ ಉತ್ತಯ್ಯ ಶಕ್ಕ 
ಮೊದಲಾಗಿ ಕೊಡಗಿನ ಬಹು ಸಂಖ್ಯಾತ ಪ್ರಜಾಕೋಓಗೆ ಚೆಕವೀರನ ಆಡಳಿತ ಸಮ್ಮತವಿಲ್ಲ. 
ಹಾಗಂದು ಅವರು ಕ್ಬಿಪ್ರ ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ಮುಂದಾಗರು. ಬ್ರಿಟಿಷರ ಪ್ರವೇಶವೂ ಇವರಿಗೆ 
ಸಮ್ಮತವಲ್ಲ. ತಾವೇ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಕೈಗತ್ತಿಕೊಳ್ಳಲು ಇವರು ಸಿದ್ಧರಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಅವರದೇ ಆದ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ, ನೈತಿಕ ಕಾರಣಗಳಿವೆ. ಅಂದರೆ ಒಳಿತು ತನ್ನೆಲ್ಲ ಅಂತರಿಕ ತೇಜಸ್ಸಿನೊಡನೆ ಒಂದು 
ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಠ್ರಿಯವಾಗಿದೆ. ಅದರ ನೈತಿಕ ತಾಟಸ್ಥ್ಯ ಇನ್ನೂಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕೆಡುಕಿನ 
ಚಲನೆಗೆ ದಾರಿಯನ್ನು ಸುಗಮಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಚೆಕವೀರನ ಆಡಳಿತ ಕೊನೆಗೂ 
ಕೊನೆಗೊಂಡರೆ ಬ್ರಿಟಷರ ಆಡಳಿತ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಬ್ರಿಬಿಷರು ತುಂಬಾ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ 
. ಚಿಕವೀರನಿಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಎಲ್ಫ ದುಷ್ಟ, ಶಿಷ್ಟಶಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಬಳಸಿಕೊ೦ಡು ಆರಸನ ಸೋಲನ್ನು 
ನಿರ್ಣಯಾತ್ಮಕ ಹಂತಕ್ಕೆ ಕೊಂಡೂಯ್ಯುತ್ತಾರೆ. ಅದರೆ ರಾಜ್ಯ ಮಾತ್ರ ಸ್ವದೇಶಿಯರ ಕೈಗೆ 
ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಬ. ಹೀಗೆ ಕೊಡಗಿನ ಸಾತ್ತಿ ಎಕೆ ಶಕ್ತಿಗಳೂ ಚಿಕವೀರನನ್ನು ಕೆಳಗಿಳಿಸುವ ಸೀಮಿತ 
ಯಶಸ್ಸನ್ನಷ್ಟೇ ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳಿಗೆ ಬ್ರಿಟಿಷರ ಆಗಮನವನ್ನು ತಡೆಯುವಷ್ಟು 
ಚೈತನ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅಂದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ಒಳ್ಳಯವರಾದರೂ ಗೌರಮ್ಮ, ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣಯ್ಯ, 
ಬೋಪಣ್ಣ ಇವರಲ್ಲ -ಒಳ್ಳೆಯಶನದೊಂದಿಗೇ. ಇರುವ. ಭೋಳಿತನದಿಂದಲೂ, ಬ್ರಿಟಿಷರ 
ಹರಿತವಾದ ರಾಜಕಾರಣದಿಂದಲೂ ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಒತ್ತಡಗಳಿಂದಲೂ- ಒಳಿತಿನ ವಿಜಯವನ್ನು 
ಸಾಧ್ಯಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂದರೆ ಮಾಸ್ತಿ ಪಾಶ್ರಗಳನ್ನಾಗಲೀ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳನ್ನಾಗಲೀ ಕಪ್ಪು- 
ಬಿಳುಪ್ಪು ಸರಳ ವರ್ಗೀಕರಣಕ್ಕೆ ದೂಡದೆ ಅದ್ಭುತವಾದ ನಾಟಕೀಯತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ತಚತ್ತ ತತವ ದಿ ಅಗಮನವನ್ನು ಸಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಷ್ಟು ಅಸಹನೆಯನ್ನು 

ಕಃ ಡು ಪ್ಯಾರಾಗಳನ್ನು ನೋಡಿ : 


“ಚಿಕವೀರ ರಾಚಾಂದ ** 
೨ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ದುರಂತ ಪ್ರಜ್ಞೆ / ೬೩ 


"ಕೊಡಗು ನಮ್ಮದು, ಇದರ ಮೇಲೆ ಹೆರವರ ನೀತಿ ನಡೆಯುವುದು ನಮಗೆ 

ಅವಮಾನ ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆ ಪಟ್ಟಣದ ಪ್ರಜೆಯ ಬಹುಭಾಗಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲ. ಕೊಡಗು 

ಅರಸನದು: ಬಿಳಿಯ ಜನ ಅವನ ಮೇಲೆ ದಂಡನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವನನ್ನು 

ದಂಡಿಸುತ್ತಾರೆ: ದಂಡಿಸಲಿ ಒಳ್ಳೇಯದೇ ಆಯ್ತು. ಇದು ಈ ಬಹು ಜನದ ಕಲ್ಬನೆ. 
' ಕೆಲವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಈ ಪರಸೇನೆ ಬರುವುದು ಇಷ್ಟರಿಲ್ಲ. ಈ ಕೆಲವರು ಊರಿನ 

ಆಸ್ತಿವಂತ ಮಂದಿ. ಹೊರಗಿನಿಂದ ಬಂದ. ಸೇನೆ ತಪ್ಪಿ ನಡದ ದೊರೆಯನ್ನು 

ದಂಡಿಸುವುದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಊರಿನ ಪುಣ್ಯವಂತರ ಮನೆಗೆ ನುಗ್ಗಲೂಬಹುದು. 

ನಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ನುಗ್ಗಿದರೆ ಏನು ಗತಿ? ಎಂದು ಇವರಿಗೆ ಚಿಂತೆ. ಇನ್ನು ಕೆಲವರಿಗೆ, 

ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹರೆಯದ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳು ಇದ್ದಾರಲ್ಲ. ದಂಡಿನ ಜನ ನುಗ್ಗಿ ಬಂದರೆ 
.. ಮಾನ ಉಳಿಯುವುದು ಹೇಗೆ?, ಎಂದು ಚಿಂತೆ'' (ಪು: ೪೧೫-೪೧೬). 

ಮಾಸ್ತಿ ವಸಾಹತೀಕರಣ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಅದರೆಲ್ಲ ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಡಿಯುವುದರ 
ಮೂಲಕ ದುರಂತವನ್ನು ಅಧಿಕೃತಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ದುರಂಶ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಗೋಳು ಕರೆಗಳನ್ನು 
ಮೀರಿದ್ದು ಎಂದು ವಿವರಿಸುವ ಅಗತಶ್ಯವಿಲ್ಬ. ಗಾದಿಯನ್ನೇರುವ ಅವಕಾಶ ಗೌರಮ್ಮನಿಗೆ ಮತ್ತು 
ಬೋಪಣ್ಣನಿಗೆ ತಾನಾಗಿ. ಒದಗಿ ಬಂದರೂ ತಾವೆಲ್ಲೋ ರಾಜದ್ರೋಹ, ಸ್ಟಾಮಿದ್ರೋಹ 
'ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆಂಬ ಅಳುಕು, ಪರಂಪರೆಯ ಸಾಶ್ಚಿಕ ಪ್ರಭಾವ ಹಾಗೂ ವೈಯಕ್ತಿಕ ನೈತಿಕ 
ಎಚ್ಚರಗಳಿಂದಾಗಿ ಅವರು ಅದಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಆಂತರಿಕ ನೈತಿಕತೆ ಎಷ್ಟೇ ಉನ್ನಶ 
ಮಟ್ಟದ್ದಾದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಚಿಕವೀರನನ್ನು ತಿದ್ದುವ. ಬ್ರಿಟಿಷರನ್ನು ನಿರ್ಣಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನಿರೋಧಿಸುವ 
ಶಕ್ತಿ ಇಲ್ಲದಿರುವುದು ಶೀರಾ ಕಳವಳಕಾರಿಯಾದ ಅಂಶ. ಇನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣಯ್ಯ, 
ಉತ್ತಯ್ಯ ತಕ್ಕರ ಒಳ್ಳೆಯತನಕ್ಕೆ ರಾಜಕೀಯ ಶಕ್ತಿ ಇಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ನೈತಿಕ ಎಚ್ಚರ ಪ್ರಬಲ. 
ರಾಜಕೀಯ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿವರ್ಶಿತವಾಗದ ಸಂದಿಗ್ಬವೇ ಒಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ 
ಮೂಲಭೂತ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಎಂದು ಮಾಸ್ತಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತಿರಬಹುದು. ಒಳ್ಳೆಯ ಯೋಚನೆ 
ಸದೃಢ ಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಅರಳುವುದು ಹೇಗೆ ಎಂಬ ಮುಕ್ತ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು 
ಓದುಗರ ಮುಂದಿಡುತ್ತಾರೆ. 


ಒಳಗಿನ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಹೊರಗಿನ ಆಕ್ರಮಣಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ; ಒಳಿತಿನ ನಿಷ್ಕ್ರಿಯತೆ 
ಕೆಡುಕಿನ ವಿಜೃಂಭಡಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸೂಚೆಸುವಾಗ ಮಾಸ್ತಿ ವಸಾಹತು 
ಶಾಹೀ ಆಕ್ರಮಣವನ್ನು ಕೇವಲ ಗೃಹೀತವಾಗಿ ಸ್ಟೀಕರಿಸದೆ ಬ್ರಿಟಿಷರ ರಾಜಕಾರಣದ ಒಂದು ದಟ್ಟ 
ಚಿತ್ರವನ್ನೇ ಚೆಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಶಕ್ತಿಗಳು ಆಂತರಿಕ ಸಮಸ್ಯಗಳನ್ನು 
ಕೇವಲ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಬ: ಅವುಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟು ಹಾಕುತ್ತವೆ. ಮತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನು 
ಪರಿಹರಿಸಲು ಬಂದ ಒಳಿತಿನ ಶಕ್ತಿಗಳ ಸೋಗು ಹಾಕುತ್ತವೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೇ 
ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಬ್ರಿಟಷರು ನಡೆಸಿದ ರಾಜಕೀಯದ ಉದಾಹರಣೆ ಇದೆ. ದೊಡ್ಡ ವೀರರಾಜನೂ : 
ಬ್ರಿಟಷರೂಂದಿಗೆ ಸ್ನೇಹವಾಗಿದ್ದವನೇ. ಚೆಕವೀರನು ಶನ್ನ ಆಂಗ್ಬ್ರ ಸ್ನೇಹಿತರ ಗೌರವಾರ್ಥ 
ಮನರಂಜನೆಯ ಕಾರ್ದುಕ್ರಮ ನಡೆಸಿದಾಗ ಅನೇಕ ನಾಟಕ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ನಡೆಯುತ್ತವಷ್ಟ. 
ದೂಡ್ಡ ವೀರರಾಜ ಹಪ್ಪುವಿಗೆ ವಿರೋಧವಾಗಿ ಆಂಗ್ಲರಿಗೆ ಸಹಾಯ ಮಾಡಿದ ಕಥೆಯನ್ನೇ 
ನಾಟಕವಾಗಿ ಆಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಕಥೆಯನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾರೆ: 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೬೬ ಸೆಪ್ಫಂಬರ್‌--ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


"ಓಪ್ಪುವಿನ ಕಡೆಯ ಮುಸಲ್ಮಾನ ಘ್‌ೌಜುದಾರರು ಕೊಡಗಿನ ಜನರನ್ನು ಹಿಂಸಿಸಿದ್ದು; 
ದೊಡ್ಡ ವೀರರಾಜ ಸೆರೆಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದು ಜನರನ್ನು ಗುಂಪು ಕಟ್ಟಿ 
ಫೌಜುದಾರರನ್ನೆ ದುರಿಸಿ  ಅವರನ್ನೋಡಿಸಿ ಕೊಡಗನ್ನು ವಶಮಾಡಿಕೊಂಡದ್ದು; 
ತಲಚೇರಿ ಮಂಗಳೂರಿನಿಂದ ಆಂಗ್ಲರು ದಂಡತ್ತಿ ಬಂದಾಗ ಅವರಿಗೆ ಸಹಾಯ 
ಮಾಡಿದ್ದು; "ನೀನು ನಮ್ಮ ದೇಶದವನು; ಆಂಗ್ಲರು ಪರದೇಶದವರು; ನಾವಿಬ್ಬರೂ 
ಅವರನ್ನ ಹೊಡೆದಟ್ಟಬೇಕು. ಗೆದ್ದ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿನಗರ್ಧವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತೇನೆ, ಬಾ' 
ಎಂದು ಏಪ್ಪು ವೀರರಾಜನನ್ನು ಕರೆದದ್ದು; ಅವನು "ಆಂಗ್ಲರು ನನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ, 
ಸಾಲದ್ದಕ್ಕೆ ನೀನು ನನ್ನ ದೇಶವನ್ನು ಹಿಂಸಿಸಿದವನು' ಎಂದು ಅವನ ಆಹ್ಟಾನವನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸಿದ್ದು; ಆಂಗ್ಲರು ಇದನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ವೀರರಾಜನಿಗೆ ಗೌರವಾರ್ಥವಾಗಿ ಒಂದು 
ಕತ್ತಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದು; ಇದರ ಕಥೆಯನ್ನು ಆಡಿದರು''. (ಪು: ೨೪೧) 


ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ಆಂಗ್ಲ ಅತಿಥಿಗಳಿರಲಿ ಕೊಡಗಿನ ಜನಗಳೇ 9//0/ ಮಾಡುತ್ತಾರ: 


“ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ, ನಮ್ಮ ದೊಡ್ಡ ವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರ ಒಡೆಯರ ಹೆಸರನ್ನು ಹೇಳಿದರೆ 
ಪರಂಗೀ ಜನ ಟೋಪಿ ತೆಗೆಯುತಾರೆ, ಎಂದಾಗ, ಹೌದು ತೆಗೆಯುತ್ತಾರೆ ಎಂದು 
ಸುತ್ತಿನ ಜನ ಸಮ್ಮತಿಸಿ ಕೂಗಿದರು. ದುಬಾಷ್‌ ಇದರ ಅರ್ಥವನ್ನು ರೆಸಿಡೆಂಟ್‌ಗೆ 
ಹೇಳಿದಾಗ ಅವನು 50, /9 ೮0 58/90 ಎಂದು ಹೇಳಿ ಎದ್ದು ನಿಂತು ಶನ್ನ ತಲೆಯ 
ಮೇಲಿದ್ದ ಟೋಪಿಯನ್ನು ತೆಗೆದು ತಲೆ ಬಾಗಿದನು. ಜೊತೆಯ ಆಂಗ್ಬರೂ ನಿಂತು 
ಮರ್ಯಾದೆ ತೋರಿದರು. ಜನರ ಸಂತೋಷಕ್ಕೆ ಮಿತಿಯಿಲ್ಬ. ಆಟ ತುಂಬ ಸಂತೋಷದಲ್ಲಿ 
ಮುಗಿಯಿತು'', (ಪು : ೨೪೧-೪೨) 


ಅಂದರೆ ಆಂಗ್ಲರು ಆದಾಗಲೇ ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲಿ ತಳವೂರಿದ್ದಾರೆ. ಮತ್ತು ಇಲ್ಲಿನ 
ಪ್ರಾಂತೀಯ ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಣಾಯಕ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆಂಗ್ರರೊಂದಿಗೆ ಸ್ನೇಹ 
ಆಂಗ್ರರೊಂದಿಗಿನ ವಿರಸದಷ್ಟೇ ಪ್ರತಿಷ್ಠಯ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ದುರಂತದ ಸಂಗತಿ ಎಂದರೆ 
ಯಾವ ಕೊಡಗು ಚಿಕವೀರನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಸಾಹತುಶಾಹೀ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಶಾಹೀ ರಾಜಕಾರಣಕ್ಕೆ 
ಬಲಿಯಾಯಿತೋ ಅಂಥ ರಾಜಕಾರಣವನ್ನು ಚಿಕವೀರನ ಪೂರ್ವಿಕರು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಂಡು ಅದರ 
ಲಾಭ ಪಡದುಕೂಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಕೊಡಗು ಚಿಕವೀರನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕನ್ಯಯಾಗಿ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಈಗ 
ಚಿಕವೀರ ಒಂದಲ್ಹ ಒಂದು ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಆಂಗ್ಲರೂಂದಿಗೆ ವಿರೋಧ ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವಾಗ ಈ 
ಚದುರಂಗದಾಟದ ಸಮೀಕರಣಗಳು ಬದಲಾಗುತ್ತಿವೆ ಅಷ್ಟ. ಈ ವಿರಸಕ್ಕೆ ಚಿಕವೀರ ಸ್ಟತ: ಎಷ್ಟು 
ಕಾರಣನೋ ಅವನ ರಾಜಕೀಯ ವಿರೋಧಿಗಳೂ ಅಷ್ಟೇ ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಆಂಗ್ರರು ಇನ್ನೂ 
ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಏಕೆ? ಏಕೆಂದರೆ ಅವರಿಗೆ ದೊಡ್ಡ ವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ 
ಕೊಡಗಿನ ಮೇಲೆ ಕಣ್ಣಿ ದೆ. ಬ್ರಿಟಿಷರು ಮೈಸೂರನ್ನು ಕಬಳಿಸಿದ ಹಿನ್ನಲೆಯನ್ನೂ, ಕೂಡಗಿನ ಮೇಲೆ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಟ್ಟದ್ದನ್ನೂ ಕಥೆಯ ಓಟಕ್ಕೆ ಭಂಗ ಬಾರದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸುವ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು 
ದೇಶೀಯ ಇತಿಹಾಸದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೇ ಆಂಗ್ಲರು ಬದಲಿಸಿದ ಬಗೆಗೆ ಅಪೂರ್ವ ಒಳನೋಟಗಳನ್ನು 


ಹೊಳೆಯಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬಫ್ಪು ಕೊನೆಯ ಸಲ ಸೋತು ಮ್ಳ ಸೂರು ರಾಜ್ಯದ ಪುನರ್ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ | 
ಚರ್ಚೆ ಬಂದಾಗ : ಲ ; 


ಚಿಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರ'' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ದುರಂತ ಪ್ರಜ್ಞೆ / ೬೭ 


"ಕೊನೆಗೆ ಅದು ಹರಿದದ್ದಾದರೂ ಧರ್ಮ ನ್ಯಾಯಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಲ್ಲ. 
"ಏಪ್ಪುವನ್ನು ಸೋಲಿಸಬೇಕಾದರೆ ನಿಜಾಮ, ಮರಾಠ, ಆಂಗ್ಬರಿಗೆ ಸಹಾಯ ನೀಡಿದ್ದರು. 
ಮೈಸೂರನ್ನು ಆರಸರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಲಿಲ್ಲವೆಂದರೆ ಏಪ್ಪುವಿನ ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದ ಈ ವಿಸ್ತಾರದ 
ನೆಲವನ್ನು ಆಂಗ್ಲ ಒಬ್ಬನೇ ನುಂಗುವಂತಿಲ್ಪ. ನಿಜಾಮನಿಗೆ ಪಾಲು ಕೊಡಬೇಕು; 
ಮರಾಠನಿಗೆ ಪಾಲು ಕೊಡಬೇಕು. ಏಪ್ಪುವನ್ನು ಸೋಲಿಸಲು ನಾಫು ನಿಮಗೆ ಸಹಾಯ 
ಮಾಡಿದವರು ಎಂದು ಅವರಿಬ್ಬರ ಸೊಕ್ಕು. ಅವರು ಈಗಾಗಲೇ ಪ್ರಬಲರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಮತ್ತಷ್ಟು ನೆಲಕೊಟ್ಟರೆ ಅವರನ್ನು ಹಿಡಿಯುವವರು ಯಾರು? ಒಬ್ಬ ಏಪ್ಪುವನ್ನು 
ಸೋಲಿಸಿ ಇಬ್ಬರು ಏಿಪ್ಪುಗಳನ್ನು ಉತ್ಥಾಪನೆ ಮಾಡಿದಂತಾದೀತು. ಮೈಸೂರು 
ರಾಜ್ಯವನ್ನು ಹಿಂದೂ ರಾಜನಿಗೆ ಕೊಟ್ಟರೆ ಆಂಗ್ಲರು ಉಪಕಾರ ಮಾಡಿದರು ಎಂದು 
ಅವನು ಕೃತಜ್ಞತೆಯಿಂದ ನಡೆಯುತ್ತಾನೆ; ನಿಜಾಮನಿಗೆ ಮರಾಠನಿಗೆ ಪ್ರತಿಕಕ್ಸಿಯಾಗಿ 
ಮೂರನೆಯ ಒಂದು ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಅವಶ್ಯ ಬಿದ್ದಾಗ ನಮ್ಮ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ? 
ಹೀಗೆಂಬ ಒಂದು ಯೋಚನೆಯಿಂದ ಆಂಗ್ಬ್ರರು ಮೈಸೂರನ್ನು ಹಿಂದೂ ರಾಜನಿಗೆ 
ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟರು'' (ಪು: ೧೦೨ 


ಇದು ಆಂಗ್ಲರ ವ್ಯವಹಾರದ ರೀತಿ ನೀತಿ. ಇಲ್ಫಿ ಸ್ನೇಹ ದ್ವೇಷಗಳಿಗೂ ರಾಜಕೀಯ 
ಲೇಪ ಇಲ್ಲದೇ ಇಲ್ಲ. ಮೂಲತ: ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳಾದ ಈ ಬ್ರಿಟಿಷರು ರಾಜಕೀಯವನ್ನೂ 
ಹೈದರನೊಂದಿಗೆ ಜಗಳ ಮಾಡುವದು ಮೈಸೂರಿನ ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಓಡಾಡಿ, ದೊಡ್ಡ 
ವೀರರಾಜನೊಂದಿಗೆ ಸಹಕರಿಸುತ್ತ ಕೊಡಗಿನ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಿ ಆಂಗ್ರರು. "ಮೈಸೂರಾಗಲೀ 
ಕೊಡಗಿನ ನಾಡಾಗಲೀ ಚೆನ್ನದ ಭೂಮಿ; ಇಂಥ ನೆಲ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕುವುದು ಅಪರೂಪದ ಪುಣ್ಯ' 
ಎಂದು ಮನಗಂಡಿದ್ದರು'' ಎಂದು ಕಾದಂಬರಿ ದಾಖಲಿಸುತ್ತದೆ. ಸಹಜವಾಗಿಯೇ, ಸಾಂದರ್ಭಿಕ 
ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಮೈಸೂರನ್ನು ಅದರ ಅರಸರ ಕೈಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಿದ ಮೇಲೂ “ಅಯ್ಯೋ ಇಂಥ 
ನೆಲವನ್ನು ನಾವು ಸ್ವಂತಕ್ಕಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳದೆ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟಿವೇ'' ಎಂದು ದು:ಖ ಪಡುತ್ತಾರೆ! ಮತ್ತೆ 
ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಾಗ ಕೈ ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ: “ ಆ ಮೇಲೆ ಇಪ್ಪತ್ತು ವರುಷದಲ್ಲಿ ಏಪ್ಪುವಿನ ಸೋಲಿನ 
ಸಂದರ್ಭದ ಕಾವು ಆರಿ ಆಂಗ್ಲ ಮನೋಧರ್ಮ ಮತ್ತಷ್ಟು ಬೇರೆಯಾಯಿತು. ಆಗ 
ಪ್ರತಿಕಕ್ಷಿಯಾಗಿದ್ದ ಮರಾಠ ಈಗ ಮಾತಿಗೆ ಬಿದ್ದಿದ್ದ; ಒಬ್ಬಂಟಯಾದ ನಿಜಾಮ ಮರಾಠನ ಗತಿ 
ಶನಗೂ ಬಂದೀತೆಂದು ಭೀತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ. ಹೆಬ್ಬಾವಿನ ಮನೋಧರ್ಮದ ಆಂಧ್ರ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು 
ಸಮಯ ಬಂದೀಶೇ ಎಂದು ಕಾದರು; ಮೈಸೂರಿನ ಅರಸನ ಅಧಿಕಾರಿಗಳ ಮುಟ್ಕಾಳಶನದಿಂದ 
ರಾಜ್ಯದಲ್ಟಿ ಗೊಂದಲ ಎದ್ದಾಗ ಅದನ್ನೇ ನೆಪ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು; ಅರಸನನ್ನು ಗಾದಿಯಿಂದಿಳಿಸಿದರು; 
ಮೈಸೂರನ್ನು ಕಬಳಿಸಿದರು'' (ಪು. : ೧೦೨-೧೦೩) 


ಬ್ರಿಟಿಷರು ಮೈಸೂರನ್ನಾಗಲೀ, ಕೊಡಗನ್ನಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಇನ್ನಾವುದೇ ದೇಶೀಯ 
ಸಂಸ್ಥಾ ನವನ್ನಾಗಲೀ ಕಬಳಿಸಿದ್ದು ಒಂದು ರಾಜಕೀಯ ಆಕಸ್ಮಿಕವೇನಲ್ಬ. ಅದರ ಹಿಂದೆ ಒಂದು 
ದೊಡ್ಡ ಹುನ್ನಾರವೇ ಇದೆ. ಅಷ್ಟೇಕೆ ಏಷ್ಯಾ, ಆಫ್ರಿಕಾ ಖಂಡಗಳಿಗೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ನಾಗರಿಕತೆ 
ಯನ್ನೂ ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ದೇವರು ತಮಗೆ ವಹಿಸಿದ್ದಾನೆಂದೇ ಅವರ 
ಅಂಬೋಣವಾಗಿತ್ತು. ತಮ್ಮ ಕುಟಲ ರಾಜನೀಶಿಗೆ ನೈತಿಕ ಸಮರ್ಥನೆಯೊಂದನ್ನು ಸೂಚೆಸಲು 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೬೮ ಸೆಪ್ಕಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌. ೧೯೯೧ 


ಅವರು ೪/19 178019 ರಿ11ರಂಗ !ಗ907/ ಯೊಂದನ್ನೇ ಮುಂದು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಎಂಥ 

ಶೀವ್ರತೆಯಿಂದ ಈ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಅವರು ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ರೆಂದರೆ ಸ್ವತ: ಅನೇಕ ಬ್ರಿಬಿಷ್‌ 
ಖು ; 

ಅಧಿಕಾರಿಗಳೇ ಅದನ್ನು ಸತ್ಯವೆಂದು ನಂಬಿದ್ದರು! ಚೆಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 

ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಅಧಿಕಾರಿಗಳ ನಡುವಣ ದೀರ್ಫು ಪಶ್ರವ್ಯವಹಾರಗಳಿಂದ ಈ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಸ್ಥೂಲ ಚೆತ್ರ 

ನಮಗೆ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಮಾದರಿಗಾಗಿ ಎಂಬಂತೆ ಈ ಎರಡು ಪ್ಯಾರಾಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


«ಈ ಮೊದಲೇ ತಿಳಿದ ಸಂಗತಿಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಈ ಸಂಗತಿಯಿಂದ ನಮಗೆ 
ತೋರುತ್ತಿರುವುದು, ಈ ದೇಶದ ಜನ ತಮ್ಮ ವ್ಯವಹಾರವನ್ನು ತಾವು ನಡೆಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಸಮರ್ಥರಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು. ಹತ್ತು ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಇವರು ಅನಾಗರಿಕರು, ವನ್ಯ 
ಜೀವಿಗಳಂತೆ ತಪ್ಪಿ ನಡೆಯುವರು, ಕಚ್ಚಿ ಕಾದುವರು. ಇನ್ನು ಹತ್ತು ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಇವರು 
ಹಸು ಮಕ್ಕಳು; ಹಸು ಮಕ್ಕಳಂತೆ ಅಸಹಾಯರಾಗಿರುವರು. ಅರಸನಾದವನು ತಪ್ಪಿ 
ನಡೆದರೆ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು ಅವನನ್ನು ಎದುರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಜನತೆ 


...ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಆಲೋಚಿಸಿದಷ್ಟೂ ನಮಗೆ ಅಧಿಕಾಧಿಕವಾಗಿ ಒಂದು 
ಸಶ್ಯಾಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿದೆ. ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಸಾಲದ ಈ ಜನರನ್ನು ಆಂಗ್ಲ ಜನ ತನ್ನ 
ರೆಕ್ಕೆಯೊಳಕ್ಕೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ರಕ್ಷಿಸಬೇಕು, ಬೆಳೆಸಿ ದಕ್ಬರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕು 
ಎನ್ನುವುದು ದೈವ ಸಂಕಲ್ಪ ಇರಬೇಕು. ಇದುವರೆಗೆ ನಡೆದಿರುವ ಇತಿಹಾಸದಿಂದಲೇ 
ಈ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಉದಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಡಿಯಾ ದೇಶದ ಜನ ಬಲ್ಬ ಕಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಪಕ್ಷ ಪ್ರಶಿಪಕ್ಷಗಳಾಗಿ ಕಾದಾಡಿ ಒಂದಾದ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಪ್ರಾಂತವನ್ನು ನಮ್ಮ ಕೈಗೆ 
ಒಪ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟದ್ದಾರೆ. ನಾವು ಆಡಳಿತವನ್ನು ಕೈಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವವರೆಗೆ ಯಾವ 
ಪ್ರಾಂತ್ಯದಲ್ಲೂ ಸಸೌಖ್ಯ ಇಲ್ಲ, ಕ್ಷೇಮ ಇಲ್ಲ. ನಾವು ಅಡಳಿತವನ್ನು ವಹಿಸಿಕೊಂಡ ಮೇಲೆ 
ಅಂಥ ಎಲ್ಲ ಕಡಯೂ ಜನ ಕ್ಷೇಮದಿಂದಿದ್ದಾರೆ, ಸಮಾಧಾನವಾಗಿ ಬಾಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಆಂಗ್ಬರೇ ರಾಜರಾಗಬೇಕೆಂದು ಬಯಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಮಾತಿಗೆ ಉತ್ತರ ಭಾರತವೆಲ್ಲ 
ನಿದರ್ಶನ. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ, ಪಶ್ಚಿಮ ಸಮುದ್ರತೀರ, ಮೈಸೂರು, 
ಹಾಗೆಯೇ ಈ ಶತ್ತ್ವವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತವೆ. ತುಂಬ ಈಚೆನ ನಿದರ್ಶನ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ್ದು. 
ಒಟ್ಟು ಭರತವರ್ಷವೇ ನಮ್ಮ ಕ್ಕಗೆ ಬಂದು ದಕ್ಷ ಮತ್ತು ನೀತಿ ಬದ್ಧ ಆದ ಆಡಳಿತದ 
ಸುಖವನ್ನನುಭವಿಸಿ ಮುಂಬರಿವಿನ ದಾರಿಯನ್ನು ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ನನ್ನ 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಸುಸಮ್ಮಧಿತ ಸುನಿಷ್ಕ ಎಷ್ಟ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಆಗಿದೆ”. (ಫು. ೨೩೦-೨೩೧) 


ಕೊಡಗನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮುನ್ನ ಈ ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು ಇದೇ 
ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೆ. ಆದರೆ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಬ್ರಿಟಿಷರಿಗೆ ಕೊಡಗಿನ ಮೇಲೆ 
ಬಹಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೇ ತ್ತು ಎ೦ಬುದನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬ್ರಿಟಿಷರ 
ನಿಲುವಿಗೆ ತದ್ವಿರುದ್ಧವಾದ ನಿಲುವನ್ನು ಮಂಡಿಸಿ ವಸಾಹತುಶಾಹೀ ಸಾಮಾ ಜ್ಯಶಾಹಿಯ 
ಸ್ವಘೋಷಿತ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಖೊಟ್ಟಿತನವನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆಯುತ್ತಾರೆ: 

“ಕೊಡಗಿನ ನೆಲ ಒಂದರ್ಥಕ್ಕೆ ಈ ಜನರಿಗೆ ಮೈಸೂರಿಗಿಂತ ಚೆನ್ನ. ಕೊಡಗಿನ ಮಲೆ 

ವನ, ಹೊಳೆ ಕಣಿವೆ, ಗದ್ದೆ ತೋಟ, ಅದನ್ನು ಅವರ ಬೈಬಲ್ಜಿನ ಗಾರ್ಡನ್‌ ಆಫ್‌ 

ಈಡನ್‌ ನಂದನವನಕ್ಕೆ ಸಮನಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದುವು. ತಮ್ಮ ದ್ವೀಪದ ಸ್ಕಾಟ್ಜಿಂಡ್‌ 

ಪ್ರಾಂಶದ ಪರ್ವತ ಪ್ರದೇಶ ತುಂಬ ಸುಂದರ ಎನ್ನುವುದು ಆಂಗ್ಲರ ಒಂದು ತಿಳುವಳಿಕೆ. 


“ಚಿಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರ'' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ದುರಂತ ಪ್ರಜ್ಞೆ 1೩೬೯ 


ಕೊಡಗಿನ ಚೆಲುವು ಸ್ಕಾಖ್ಟಿಂಡಿನ ಪರ್ವತ ಪ್ರದೇಶದ ಚೆಲುವಿಗೆ ಒಂದು ಕೈ ಮೇಲು 
ಎಂಬಂತಿತ್ತು. ಮೈಸೂರನ್ನು ಕಬಳಿಸಿದಂತೆ ಕೊಡಗನ್ನು ಕಬಳಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಬಹು ಜನ 
ಆಂಗ್ಲರ ಬಾಯಿ ನೀರೂರುತ್ತಿತ್ತು. ಅರಸನೊಂದಿಗೆ ವಿವಾದಗಳು ಬೆಳೆಯಲಿ ಎಂದು 
ಇಂಥವರಿಗೆ ಆಸೆ. ಈ ಮೊದಲು ಬಂದಿದ್ದ ಹಲವು ವಿವಾದ ಊಟಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತಿದ್ದ 
ಕಜ್ಜಾಯದ ನರುಗಂಪಿನಂತೆ ಇವರ ಆಸೆಯನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿದ್ದವು: ಅರಕಲಗೂಡಿನಿಂದ 
ಬಂದ ದೂರಿನ ಪತ್ರಗಳಿಂದ ಡ್‌ ಜನಕ್ಕೆ ತುಂಬ ಸಂತೋಷವಾಯಿತು.'' (ಪು: ೧೦೩ 


ಬ್ರಿಟಿಷರು ತಮ್ಮ ನಿಷ್ಟಕ್ಚಪಾತ ನಡವಳಿಕೆ, ನ್ಯಾಯ ಪರಿಪಾಲನೆ, ಕೇವಲ ತಪ್ಪನ್ನು 
ಸರಿಪಡಿಸುವ ಯಜುತ್ಚ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಸದಾ ಬಡಾಯಿ ಕೊಚ್ಚೆಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರಷ್ಟ . 
ಚೆಕವೀರನನ್ನು ಪದಚ್ಯುತಗೊಳಿಸುವ ಮೊದಲೇ ಕೊಡಗಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಆಳ್ವಿಕೆಯನ್ನು ಹೇರುವ 
ನಿರ್ಧಾರ ಮಾಡಿರುತ್ತಾರೆ! ಮೈಸೂರು ರೆಸಿಡೆಂಟನ ಪತ್ರದ ಕೆಲವು ಸಾಲುಗಳು: 


"ಅ೦ತೂ ಯಾವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೂ ಈ ಅರಸನನ್ನು ಗಾದಿಯಿಂದ 
ಇಳಿಸುವುದು ಸರಿ ಎನ್ನುವುದು ಮೊದಲಾಗಿ ನಿಷ್ಟನ್ನವಾಗುವದು ನಿಶ್ಚಯ. ಇದಾದ 
ಮೇಲೆ ಬರುವ ಪ್ರಶ್ನೆ: ನಾನು ತಾನು ರಾಜನಾಗಬೇಕು ಎಂದು ಬಯಸುವ ಜನರಲ್ಟಿ 
ಯಾರನ್ನಾದರೂ ಗಾದಿಯ ಮೇಲೆ ಇರಿಸಬಹುದೇ ಎನ್ನುವುದು. ಹೀಗೆ ಹೊಸದಾಗಿ 
ಗಾದಿಯ ಮೇಲೆ ಕೂಡಿಸಬಹುದಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮೈಸೂರಿನ ಗಾದಿಯ ಮೇಲೆ ನಾವು 
ಕೂಡಿಸಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಿಂತ ಚೆನ್ನವಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಂಡಾನು ಎಂದು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಲು ತಕ್ಕ 
ಆಧಾರವಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಒಬ್ಬನನ್ನು ಗಾದಿಯ ಮೇಲೆ ಕೂಡಿಸಿದರೂ ದೇಶ ಪುನ: 
ಕೋಟಲೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದನ್ನು ನೋಡಿ ನಾವು ಪುನ: ಮರುಕದಿಂದ ಅದನ್ನು ಕೈಗೆ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿ ಬಂದೀತಂದು ತೋರುತ್ತದೆ'' (ಪು: ೨೩೩) 


ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ಚೆಕವೀರನ ಕೊಡಗಿನ “ವಿಧಿ'' ಪೂರ್ವನಿಶ್ಚಿತವೇ 
ಆಗಿದೆ. ಅಂದರೆ - ಸೂರ್ಯ ಮುಳುಗದ ಚಕ್ರಾಧಿಪತ್ಯದ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ರಾಜರ 
ರಾಜ್ಯಗಳ ಅಭೀಪ್ಸೆಗಳಿಗೆ ಏನೂ ಆರ್ಥವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇದನ್ನು ಎದುರಿಸುವಲ್ಲಿ ಚಿಕವೀರನಾಗಲೀ, 
ಕೊಡಗಾಗಲೀ ತಮ್ಮ ಘನತೆಯನ್ನು ಮರೆಯುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದೇ ಬಹು ದೊಡ್ಡ ದುರಂತ. 
ಚೆಕವೀರ ಬ್ರಿಟಿಷರ ಆಗಮನಕ್ಕೆಂತ ಮೊದಲೇ ತನ್ನವರಿಂದಲೇ ಪದಚ್ಯುತನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ! 
ಅವನನ್ನು ಪದಚ್ಯುತಗೊಳಿಸಿದವರಿಗ ಸ್ವತ: ಸಿಂಹಾಸನದ ಮೇಲೆ ಆಸೆ ಇಲ್ಲ: ಕೊಡಗಿನ 
ಜನತೆಯನ್ನು ದುಷ್ಟ ಅರಸನ ಆಳ್ವಿಕೆಯಿಂದ ಪಾರು ಮಾಡುವುದು ಅವರಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿರುತ್ತ ಗಾ 
ಚಿಕವೀರನ ಕೈಯಿಂದ ತಪ್ಪಿದ ಕೊಡಗು ಬ್ರಿಏಷರಿಗೆ ಸೇರಬಾರದಂಬುದೇ ಅವರ ಅಪೇಕ್ಟೆ, 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೂ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅದರೆ ಸಂದರ್ಭ ಅಮೌಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಿಲ್ಲ. 
ಅಲ್ಪದೆ ಅವರ ಸಾತ್ತಿ ಎಕ ರಾಜಕಾರಣ ಬ್ರಿಟಿಷರ ಕುಬಲ ರಾಜಕಾರಣವನ್ನು ಸರಿಗಟ್ಟಲಾರದು! 
ಆದರೆ ಅವರ ನಿಲುವು ಬ್ರಿಟಿಷರ ನಿಲುವಿನ ನೈತಿಕತೆಯನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವಂಥದ್ದು; ಬ್ರಿಓಷರ 
ಕ್ರಿಯಗಳ ಲಾಲಸೆಗಳನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆಯುವಂಥದ್ದು. ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣಯ್ಯ ಪಾರ್ಶಣ್ಣನಿಗೆ 
ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ: 


«ಅರಸರು ಮಾಡಬಾರದ ಅಕೃತ್ಯವನ್ನು ಮಾಡಿ ಬಿಟ್ಟರು ಪಾರ್ಶಣ್ಣ. ಇನ್ನಿವರನ್ನ ನಾವು 
ಅರಸರಾಗಿ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆಂದರೆ ಜನ ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಇವರ ಮೇಲೆ ಕೋಪದಿಂದ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೭೦ ಸೆಪ್ಫಂಬರ್‌-ಡಿಶೆ೦ಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಬಿಳೀ ಜನ ಬೇರೆ ಸೇನೆ ಶರತಾ ಇದ್ದಾರೆ. ಹೊರಗಿನ ಸೇನೆ ನಾಡ ಮೇಲೆ ಬರೋದು 
ಒಳ್ಳೆಯದಲ್ಲ. ಅರಸರನ್ನೇ ಬೇಡಬೇಕು: ಗಾದಿ ಬಿಟ್ಟು ಬೇರೆಯವರನ್ನ ದೊರೆ ಮಾಡಿ 
ಎಂಶ. ಬಿಳೀ ಜನವನ್ನ ಗಡಿ ಆಚೆ ನಿಲ್ಲಿಸುವುದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಸ್ಮೆನ್ಯ ಕಳಿಸಬೇಕು. ಬೋಪಣ್ಣ 
ನಾನು ಹೀಗೆ ಯೋಚಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಪೇಟೆಯ ಮಂದಿ ಇದಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಿ 


ನಡೆದುಕೊಳ್ಳಿ''. (ಪು : ೪೦೭) 


ಬೋಪಣ್ಣ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಉಜ್ಜಲ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣಯ್ಯ 
ತನಗೇ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಾಗೆ ದಾಕ್ಚಿಣ್ಯ ಪ್ರಕೃತಿಯವನಾದರೆ ಬೋಪಣ್ಣ ಯಾವತ್ತೂ 
ನ್ಯಾಯ ಪಕ್ಬಪಾತಿ: ಅವನಿಗೆ ಇರುವುದು ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠೆಯಲ್ಲ. ಸಿಂಹಾಸನದ ನಿಷ್ಕ ಆದ್ದರಿಂದ 
ಚಿಕವೀರ ಕೆಳಗಿಳಿಯುವುದೂ ಬೇರೆ ಯಾರಾದರೂ ಅದರ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವುದೂ 
ಅವನಿಗೆ ಅಂಥ ಮಹತ್ವದ ವಿಷಯವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸಿಂಹಾಸನದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವವನು 
ಯೋಗ್ಯನಾಗಿರಬೇಕು ಎಂಬುದು ಅವನ ಖಡಕ್ಕಾದ ನಿಲುವು. ತಾನು ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನು 
ಏರುವವನಲ್ಲ, ಕಾಯುವವನು ಎಂದು ಅವನು ಅನೇಕ ಬಾರಿ ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ನಿಲುವು 
ಕೂಡಾ ಬ್ರಿಟಷರ ಅಧಿಕಾರ ಲಾಲಸೆಗೆ ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಹೋಲಿಕೆಯಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ದ್ವನಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇವನ ಉಗ್ರ ದೇಶಾಭಿಮಾನ ಕೂಡಾ ಬ್ರಿಓಷರ ಕುಟಲತಯನ್ನು 
ಭೇದಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವಷ್ಟು ಶಕ್ತಿ ಯುತವಾಗಿಲ್ಲ. ಬೋಪಣ್ಣ ಏನೇ ಮಾಡಿದರೂ ಬ್ರಿಟಿಷರ 
ಹಸ್ತಕ್ಷೇಪವನ್ನು ತಡೆಗಟ್ಟುವುದಕ್ಕೆ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇದರರ್ಥ ಇಷ್ಟೆ. ಒಂದು ಬೃಹತ್‌ 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಮಿಲಿಟರಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಮತ್ತು ಶಂಶ್ರಗಾರಿಕೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಸ್ಥಳೀಯ ಪ್ರತಿಭಟನೆ 
ಸಾಂಕೇಶಿಕವಾಗಿ . ಎಷ್ಟೇ ಗಹನವಾಗಿದ್ದರೂ ಅದು ತನ್ನ ವಿರೋಧಿಯನ್ನು ಸದೆ ಬಡಿವಷ್ಟು 
ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿಲ್ಲ. ಇದೊಂದು ಅಸಮ ಬಲ ಹೋರಾಟ. ಇನ್ನು ಸ್ಥಳೀಯ ಶಕ್ತಿಗಳು 
ಒಂದಾಗಲು ದೇಶೀಯ ಸಂಸ್ಥಾನಗಳ ನಡುವಣ ಮತ್ತು ಒಳಗಣ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳು 
ಪೂರಕವಾಗಿಲ್ಹ. ಮತ್ತು ಅವು ಒಂದಾಗದಂಥ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವುದೇ ಆಂಗ್ರ 
ರಾಜಕಾರಣದ ಪ್ರಮುಣ ನೀತಿಯಾಗಿದೆ. ಈ ಕ್ರೌರ್ಯದ. ಎದುರು ಗೌರಮ್ಮಾಜಿಯ 
ದೊಡ್ಡತನ, ಲಕ್ಷಿ ೬೭ನಾರಾಯಣಯ್ಯನ ಸ್ಪಾಮಿನಿಷ್ಯ ಬೋಪಣ್ಣನ ದೇಶಾಭಿಮಾನ ಇಂಥ 
ಗುಣಗಳು ಅಪ್ರಸ್ತುತವೂ, ಬಲಹೀನವೂ ಆಗುವುದು ಕೊಡಗು ಚರಿತ್ರಯ ದೊಡ್ಡ ದುರಂತ. 
ಬೋಪಣ್ಣ ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣಯ್ಯನಿಗ ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ: 

“ನೋಡಿ ಅಯ್ಯನವರೆ ನಮ್ಮ ನಿಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಒಂದು; ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಎಣಿಕೆ ಒಂದಲ್ಲ. 

ನೀವು ತಿಳಿದಿದ್ದೀರಿ ಕೊಡಗು ಅರಸರದು ಅಂಶ. ನಾನು ಹೇಳೋದು ಕೊಡಗು 

ನಮ್ಮದು ಅ೦ತ. ಮರ್ಯಾದೆಗೆ ನಿಮ್ಮಂಥವರು ಹೇಳೋ ಮಾತ ನಂಬಿಕೊಂಡು, 

ಅರಸರಾದವರು ಕೊಡಗು ತಮ್ಮದು ಅಂತ ಕುಣಿದರು. ಆ ಕುಣಿತ ಇನ್ನು ಮುಗಿಯಿತು. 


ಇನ್ನು ಈ ಅರಸಾಗಿದ್ದವರು ಅರ್ಥ ಇಟ್ಟೋ ಅರ್ಥ ಬಿಟ್ಟೋ, ಬೋಪಣ್ಣನಿಗ ಹೇಳು, 
ಅಂತ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಇವರು ಹೇಳಲಿಲ್ಲ ಅ೦ತ ನಾನು ನಮ್ಮ ಜನದ ಗತಿ ಏನು 
ಆ೦ತ ನೋಡದೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ.' (ಪು: 460). 


ಎರ ತ ವವಸ್ಥ ಬಗ್ಗೆ; ಅಧಿಕಾರದ ಅಗತ್ಯದ ಬಗ್ಗ, ಮನುಷ್ಯ 'ಶನ್ನ ಸಾಮೂಹಿಕ 
ನ ಚೆಂದಕ್ಕಾಗಿ ಮತ್ತು ಶಿಸ್ತಿಗಾಗಿ ರೂಡಿಸಿಕೊ೦ಡ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಸ್ತೆಗಳು ಮತು 
೦ ದಿ 


ಚಿಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರ?” ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ದುರಂತ ಪ್ರಜ್ಞೆ / ೭೧ ಸಂವಾದ 


ರಾಜಕೀಯ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಅವುಗಳ ನಿಜವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಪಡದುಕೊಳ್ಳುವ ದುರಂತದ 
ತಿರುವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾಸ್ತಿ ಹಲವು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಗಮನ ಸೆಳೆದಿದ್ದಾರಷ್ಟ. ಅಂದರೆ 
ಸಿಂಹಾಸನ, ರಾಜತ್ಚ, ಆಡಳಿತ ಸೂತ್ರ, ಅಧಿಕಾರ ಕೇಂದ್ರಗಳನ್ನು ವಿವಿಧ ಕೋನಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಿ 
-. ಚಿಕವೀರ, ಚೆನ್ನಬಸವಯ್ಯ, ಕುಂಟ ಬಸವ, ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣಯ್ಯ, ಭಗವತಿ, ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ 
ಅಧಿಕಾರಿಗಳು, ಗೌರಮ್ಮಾಜಿ, ವರ್ತಕರು, ಸೈನಿಕರು, ಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರಜೆಗಳು ಇವರ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಿ-ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಕರಾಳ ಮುಖಗಳ ದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸಿದ್ದಾರಷ್ಟೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳಿಗೆ, _ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಭಿನ್ನವಾದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವೊಂದನ್ನು 
ಬೋಪಣ್ಣನ ಮೂಲಕ ಮಂಡಿಸಿ ಅಧಿಕಾರ ಲಾಲಸೆಯ ಪ್ರೇರಣೆಯ ವಿಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಒಂದು 
೦೦1೨೦!1/9 ನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಕೊಡಗು ರಾಜ್ಯದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವೆಂದರೆ 
ಕೊಡವರು ಸಿಂಹಾಸನ ಏರಲಿಲ್ಲ. ವೀರಶೈವರು ಅರಸರಾದರು; ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಪ್ರಧಾನರಾದರು. 
ಕೊಡವರು ಸೈನಿಕರು, ಸೇನಾಧಿಪತಿಗಳಾದರು. ಚೆಕವೀರನ ಪದಚ್ಯುತಿಯಾಗಿ ಮುಂದಿನ ಆರಸ 


ಯಾರಾಗಬೇಕೆಂಬ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಶೂನ್ಯವೊಂದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದಾಗ ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣಯ್ಯ ಬೋಪಣ್ಣನೇ 
ಗಾದಿ ಮೇಲೆ ಕೂಡುವಂತೆ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬೋಪಣ್ಣನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ: 


ಬೋಪಣ್ಣ ಲಕ್ಜ್ಮೀನಾರಾಯಣಯ್ಯನ ಕಡೆ ಬೆಚ್ಚಿ ನೋಡಿದನು. ಅವನು ಈ 
ಸೂಚನೆಯನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿರಲಿಲ್ಲ. ಈ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಈ ಮಾತನ್ನು ವ್ಯಂಗ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಏನಾದರೂ ಆಡುತ್ತಿದ್ದಾನೋ ಎಂದು ಅವನು ಕ್ಚಣಮಾತ್ರ ಶಂಕಿಸಿದನು. 
ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣಯ್ಯನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕುಲ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಅವನು ಈ ಸೂಚನೆಯನ್ನು 
ಶುದ್ಧ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಮಾಡಿರುವುದು ಕಂಡಿತು. ಬೋಪಣ್ಣ ಸಮಾಧಾನಗೊಂಡನು. 
ಅವನ ಮುಖ ಪ್ರಸನ್ನವಾಯಿತು. ಅವನು ನಕ್ಕನು: “ಒಳ್ಳೇ ಮಾತು ಹೇಳಿದಿರಿ 
ಅಯ್ಯನವರೇ, ಕೊಡಗ ಇಂಥ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಯಾನೇ? ಬೇರೆ ಏನೂ ಇಲ್ಬ ಎನ್ನಿ. 
ದೊರೇನ ಬದಿಗಿರಿಸಿದವರು ಗಾದೀ ಮೇಲೆ ಬೇರೆಯೋರನ್ನ ಕೂಡಿಸಿದರೆ, ಒಳ್ಳೇದಕ್ಕೆ 
ಮಾಡಿದೆವು. ಅಂತ ಸಾಧಿಸಬಹುದು. ದೊರೇನ ಬಿಡಿಸಿದ ಗಾದೀಲಿ ನಾವು ಕೂತರೆ 
ಒಳ್ಳೇದಕ್ಕೋ ದುರಾಶಗೋ ಯಾರು ಹೇಳಬಹುದು? ನೀವು ದ್ರೋಹ ಅಂತೀರಲ್ಲ. 
ಕಂಡವರು. ಇದನ್ನು ಅದು ಅಂದರೆ ನಾವು ಆ ಮಾತು ಸುಳ್ಳು ಅನ್ನುವ 
ಹಂಗಿಲ್ಲ.' (ಫು : ೪೮೫ 


ಅರಸ ಕೆಳಗಿಳಿದು. ಅವನ ಹೆಂಡತಿ, ಮಗಳು ಯಾರೂ ರಾಜ್ಯಭಾರ ನಡಸಲು 
ಮುಂದಾಗದ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲೂ ಶಾನಾಗಿ ಒದಗಿ ಬಂದ ಅವಕಾಶವನ್ನು ವಿನಯದಿಂದ 
ನಿರಾಕರಿಸುವ ಬೋಪಣ್ಣನಿಗೂ. ಅಧಿಕಾರ ಹಿಡಿಯಲು ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ವಾಶಾವರಣವನ್ನು 
ಕೃತಕವಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಬ್ರಿಟಿಷರಿಗೂ ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು ಕಾಣಿಸುವ ಮಾಸ್ತಿ ಆ ಮೂಲಕ 
ರಾಜಕಾರಣದ ಎರಡೂ ಮುಖಗಳನ್ನು ಓದುಗರ ಗಮನಕ್ಕೆ ತರುತ್ತಾರೆ. ಬೋಪಣ್ಣನ 
ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಆಳವಾದ ಆಯಾಮಗಳಿವೆ : 


«ಕೊೂಡಗರು ಭೂ ತಾಯಿ ಮಕ್ಕಳು. ಭೂಪತಿ ಅನ್ನೊ ಹೆಸರಿಗೆ ಅವರು ಎಂದೂ 


ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ಯಾರಿಗೆ ಬೇಕು ಈ ಕೇಡು ಮಾತು? ಕೊಡಗ ಆರಸನೇ ಆಗುವುದಾಗಿದ್ದರೆ 
ಈ ಅರಸನ ಮುತ್ತಜ್ಜನ ಮುತ್ತಜ್ಜನ್ನ ಅರಸು ಅಂಶ ಯಾಕೆ ಮಾಡಶಾ ಇದ್ದ? ಅವನ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೭೨ ಸೆಪ್ಟಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಹಿಂದಿನ ಆರಸರು ತೀರಿಕೊಂಡರು ಅಂಶ ಬೇರೆ ಆರಸನನ್ನ ಮಾಡಬೇಕಾದಾಗ 
ನಾಡಕರ್ತರು ಎಲ್ಜಾ ಸೇರಿ ಆ ಬೂದಿ ಬಡುಕನ್ನ ದೊರೆ ಅನ್ನಲಿಲ್ಲವೆ? ದೊರೆ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ 
ಬರಬೇಕಾದರೆ ಬಿಕ್ಕೆ ಜನವೇ ಸರಿ, ಕೊಡಗನಲ್ಬ ಅಂದರಲ್ಲವೇ ಹಿರಿಯರು? 
ಇವತ್ತಾದರೂ ಅದೇ ಮಾತೇ, ಬೇಕಾದ ಅಬ್ಬೇಪಾರಿ ಬರಲಿ; ಗಾದಿ ಮೇಲೆ ಕೂಡಲಿ; 
ರಾಜ ಅಂತ ನಡೆಸೋಣ. ಮರ್ಯಾದೆಯಲ್ಲಿ ನಡಕೊಳ್ಳಲಿ: ನಾವು ಪಕ್ಕದಾಗ ನಿಂತು 
ದೇಶಾ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳೋಣ. ಇದು. ಕೊಡಗನ ಕೆಲಸ, ಹಾರುವರ ಕೆಲಸ. ಗಾದಿ 
ಏರೋದು ದೊಡ್ಡ ಮಾಶಬಲ್ಲ''. (ಪು : ೪೮೬) 


ಆದರ್ಶದ ರಾಜಶ್ಚವನ್ನು ಸೂಚೆಸುವ ಮೂಲಕ ಮಾಸ್ತಿ ವಿಕೃತಿಗಳ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ 
ಒಂದು ನೈತಿಕ ಆಯಾಮ ತರುತ್ತಾರೆ. ಮಾಸ್ತಿ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 7/೩10 15101 ಇದೆ. ಅದರೆ 
ಅದು 1111917 ಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂದು ಕ್ರೌರ್ಯದ, ಕೇಡಿನ ಕ್ಕೆ ಮೇಲಾಗಿದೆ 
ಎಂದರೆ ಒಳಿತು ಎನ್ನುವುದು ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ ಎಂದಲ್ಲ. ಒಳಿತು. ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ 
ನಿಷ್ಠ್ರಿಯವಾಗಿದೆ, ಬಲಹೀನವಾಗಿದೆ ಎಂದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಸಂದರ್ಭ ಒದಗಿ ಬಂದಿಲ್ಲ 
ಅಷ್ಟೆ ಎಂದು ಮಾಸ್ತಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತಿರಬಹುದು. ಚಿಕವೀರ ಎಂಥ ಕ್ರೂರಿಯಾಗಿದ್ದರೂ ಅವನ 
ಹಂಡತಿ ಗೌರಮ್ಮಾಜಿ, ಮಗಳು ಪುಟ್ಟಮ್ಮಾಜಿ, ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣಯ್ಯನ ಶಾಯಿ ಸಾವಿತ್ರಮ್ಮ, 
ಉತ್ತಯ್ಯ ಶಕ್ಕ ಇವರೆಲ್ಲ ಅವನನ್ನು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಸಲ ಕಾಡುತ್ತಾರೆ. ಕರಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಎಂಥ 
ವಿರೋಧಗಳ ನಡುವೆಯೂ ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣಯ್ಯ ಸ್ಟಾಮಿದ್ರೋಹಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಬೋಪಣ್ಣ 
ಕೊಡಗಿನ ಹಿತವನ್ನು ಕಾಪಾಡಲು ಕೊನೆಯವರಿಗೂ ಒದ್ದಾಡುತ್ತಾನೆ. ಗೌರಮ್ಮ ಎಂದೂ 
ಪಶ್ನಿಯಾಗಿ ತನ್ನ ಕರ್ತವ್ಯವನ್ನು ಮರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಬೋಪಣ್ಣ ಬ್ರಿಏಷರನ್ನು ಎದುರಿಸದೆ 
ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂದರೆ ಕ್ರೌರ್ಯ ಎಷ್ಟೇ ಅಗಾಧವಾಗಿದ್ದರೂ ಒಳಿತಿನ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ 
ಕಾಣಿಸದೆ ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. ಇದು ಕಾದಂಬರಿಯ ದುರಂಶ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಒಂದು ಪೌರ್ವಾಶ್ಯ 
ಆಯಾಮವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಒಳಿತನ್ನು ಕುರಿತ ಈ ಗಾಢ ನಂಬಿಕೆ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ದುರಂತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಒಂದಿನಿತೂ ಅಳ್ಳಕಗೊಳಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಲಾಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಸಾಕ್ಟಿ.ಚೆಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರ ನಿಸ್ಸಂದೇಹವಾಗಿ ಈ ಶತಮಾನದ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ತಂತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಈ ಮಾತು ನಿಜ. 
ಚಿಕವೀರನ ಕ್ರೌರ್ಯ ಅವನ ವಿರೋಧಿಗಳ ಕ್ರೌರ್ಯ, ಬ್ರಿಟಿಷರ ಕ್ರೌರ್ಯ-ಇವನ್ನು ಕೊಡಗಿನ 
ದುರಂತದ ಬಿಡಿ ಬಿಡಿ ಕಾರಣಗಳಾಗಿ ನೋಡದ, ಯಾವುದನ್ನೂ ಏಕಪಕ್ಬೀಯವಾಗಿ ದೊಡ್ಡದು 
ಅಥವಾ ಸಣ್ಣದು ಮಾಡದೆ ಅವುಗಳು ಒಂದನ್ನೊಂದು ಪ್ರಚೋದಿಸುವ, ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರೇರಣೆ 
ಪಡವ, ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರಭಾವಿಸುವ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಣೆದಿದ್ದಾರೆ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ- ಚಿಕವೀರ-ಚೆನ್ನಬಸವಯ್ಯನ ವ್ಯೈಮನಸ್ಕತೆಗೆ ಇಬ್ಬರೂ ಕಾರಣ. ಬ್ರಿಟಿಷರು 
ಇದನ್ನು ಬೆಳೆಸುತ್ತಾರೆ. ಅದನ್ನು ತಮ್ಮ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ನೆಪವಾಗಿಸಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಬ್ರಿಓಿಷರ ಕ್ರಿಯೆ 
ಚಿಕವೀರನನ್ನು ಮತ್ತಷ್ಟು ಕ್ರೂರಿಯಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಬ್ರಿಟಿಷರಿಂದ ಕುಮ್ಮಕ್ಕು ಪಡೆದು ಚಿನ್ನಬಸವನೂ 


ಕೊಬ್ಬುತ್ತಾನೆ. ಹೆಚ್ಚು ಕ್ರೂರಿಯಾಗುವ ಚೆಕವೀರ ಬ್ರಿಟಿಷರನ್ನು ಮತ್ತಷ್ಟು ಕಣಕುತ್ತಾನೆ. 
ಬ್ರಿಬಿಷರು... ತ 


“ಚಿಕವೀರ ರಾಜೀಂದ್ರ''' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ದುರಂತ ಪ್ರಜ್ಞೆ / ೭೩ ತಂದಾ 


ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಥೆಯ ಓಟದ, ಬಂಧದ ಚಲನೆಯ ವಿನ್ಯಾಸ ಈ ಬಗೆಯದು. 
: ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ನಿಲುವುಗಳನ್ನೂ, ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನೂ, ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳನ್ನೂ ಯಾವತ್ತೂ , 
ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿಸಿ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ನಾಟಕೀಯವಾಗಿಸುವ ಮಾಸ್ತಿ ಗದ್ಯ ಮಹಾಕಾವ್ಯವನ್ನುವ ' 
ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿದ್ದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಷೇಕ್ಸಪಿಯರನ ಸತ್ಚವನ್ನು ಧಾರಣ ಮಾಡಿ 
ಅದ್ಭುಶವಾದದ್ದನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತಾರೆ. ಚಿಕವೀರನನ್ನು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿಯೂ ಸಂಸ್ಥೆ 
ಯಾಗಿಯೂ ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿ ಹಲವು ಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿ ನಾಟಕೀಯವಾದ ರಾಜಕೀಯ ಕ್ರಿಯ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳಿಂದ 
ಆವೃತವಾಗಿದ್ದರೂ ಒಟ್ಟಾರೆ ಆರೋಗ್ಯಪೂರ್ಣ ಬದುಕಿನ ಸ್ವರೂಪದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾಸ್ತಿ ಮಾಡುವ 
ಸೂಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿಯ ಒಟ್ಟು ದರ್ಶನವನ್ನು ನಾವು ಗ್ರಹಿಸಬೇಕು. ಉದಾಹರಣಗ- 
ಅರಸನ ಐಗ್ಗಿಲ್ಲದ ಕಾಮಜೀವನಕ್ಕೆ ಉತ್ತಯ್ಯ ಶಕ್ಕನ ರಸಿಕ ಜೀವನದ ಶುಚಿತ್ಚವನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ 
ಮಾಸ್ತಿ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಹೊಳಯಿಸುತ್ತಾರೆ: 


“ಉತ್ತಯ್ಯ ತಕ್ಕ ತನ್ನ ದಿನದಲ್ಜಿ ತುಂಬ ರಸಿಕನೆಂದು ಹೆಸರು ಪಡೆದವನು. ಆದರೆ 
ಅವನ ಜೀವನ ಅಶುಚೆಯಾಯಿತೆಂದು ಯಾರೂ ಎಂದೂ ಹೇಳಿದ್ದಿಲ್ಬ. ಚೆಲುವಾದ 
ಮುಖ ಕಂಡಾಗ ಸಂಕೋಜಚವಿಲ್ಬದೆ ನೋಡಿ ಸ೦ತೋಷ ಪಡುವುದು ಅವನ ಪದ್ಧತಿ. 
ಅಷ್ಟೇ ನಿಜವಾಗಿ ಸಮಾಜ ನಿಯಮಿಸಿರುವ ನೀತಿಯ ಯಾವ ಮರೆಯನ್ನೂ ಮೀರದೆ 
ಇರುವುದೂ ಪದ್ಧತಿ. ಸಮಾಜ ಬೇಡವನ್ನದಿದ್ದರೂ ಇವನೇ ಹಲವು ವೇಳೆ ಧರ್ಮದ 
ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮೇರೆಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಉಂಟು.'' (ಪು: ೧೯೬) 


ತೀರಾ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಕಾಮದಲ್ಲಾಗಲೀ, ಸಾರ್ವಜನಿಕವಾದ ರಾಜಕೀಯ 
ದಲ್ಜಾಗಲೀ ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗಳು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಸಮಶೋಲನವನ್ನು 
ಹೀಗೆ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತ ಹೋಗುವುದರಿಂದ ಸದ್ಯದ ದುರಂತದ 
ಆಚೆಗೂ ಇರುವ ಬದುಕಿನ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಕಾಣಿಸಲು ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಬರ ಗೌಡರಮಲ್ಲ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಹಳ್ಳಿಯ ಗೌಡನಿಂದ ಕೆಡಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಒಬ್ಬ- 
ಹುಡುಗಿಯ ರುದ್ರ-ವಿನೋದ ಕಥ ಬರುತ್ತದೆ. ಆಕೆ ಮುಂದೆ ಬುದ್ಧಿವಂತಳಾದ ಮತ್ತು 
ಪ್ರೌಢ ಸ್ತ್ರ ಯಾಗಿ ಬೆಳೆದು ತಾಯಿಯ ಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಹಳ್ಳಿಯನ್ನೇ ವಿವೇಚನೆಯಿಂದ 
ಸಲಹುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಮಾಸ್ತಿ ದೃಷ್ಟಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ ಎಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಜೀವನಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಮುಖ್ಯವಾದವುಗಳಂದರೆ 
ಮಾನವೀ ಸ್ನೇಹಸಂಬಂಧ ಹಾಗೂ ಅನುಕ೦ಪ ಅಥವಾ, ವಿಲ್ಫ್ರಿಡ್‌ ಓವನ್‌ನ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವದಾದರೆ "ಮನುಷ್ಯ-ಮನುಷ್ಯರ ನಡುವಿನ ಪರಸ್ಪರ ಕಣ್ಣೀರಿನ 
ಸಂಬಂಧ' (7176 1901010010/ ೦1 ೧೧7೩೧ 10೩75) 


- ಡಾ. ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೭೪ ಸೆಪ್ಫಂಬರ್‌--ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ನಾಟಕಕಾರ ಮಾಸ್ತಿ 





ಜೆ.ಎನ್‌. ರಂಗನಾಥರಾವ್‌ 


ಮಾಸ್ತಿಯವರು ನವೋದಯ ಕಾಲದ ಕುವೆಂಪು. ದ.ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆ, ವಿ.ಸೀ., 
ಶಿವರಾಮಕಾರಂತ, ಶ್ರೀರಂಗ, ಕೈಲಾಸಂ ಮೊದಲಾದವರ ಸಾಲಿಗೆ ಸೇರುವ ನಾಟಕಕಾರರು. 
ಫ್ರರಾಣ, ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ಸಮಕಾಲೀನ ಸಮಾಜ ನವೋದಯ ಕಾಲದ ನಾಟಕಕಾರರ 
ವಸ್ತುಭಂಡಾರವಾಗಿದ್ದವು. ಕುವೆಂಪು, ಮಾಸ್ತಿಯವರು ತಮ್ಮ ಬಹುತೇಕ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ 
ಫ್ರುರಾಣ, ಇತಿಹಾಸಗಳನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿದ್ದರೆ ಬೇಂದ್ರ. ಕಾರಂತ, ಶ್ರೀರಂಗ, ಕೈಲಾಸಂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ವಸ್ತು ವನ್ನು ಆಯ್ದು ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಸಮಾಜದ ಕಟುವಿಮರ್ಶೆ ನವೋದಯ ಕಾಲದ 
ನಾಟಕಗಳ (ಬೇಂದ್ರ. ಕಾರಂತ, ಶ್ರೀರಂಗ, ಕೈಲಾಸಂ) ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವಾದರೆ ಪುರಾಣ, 
ಇತಿಹಾಸಗಳಿಂದ ಆಯ್ದ ಪ್ರಸಂಗ- ಪ್ರಕರಣಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚೆನ ಅರ್ಥಾ೦ತರವಿಲ್ಲದೆ ನಾಟಕ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕರಿಸುವುದು (ಕುವೆಂಪು), ಮಾಸ್ತಿ, ಸಿ.ಕೆ. ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯ, ಮತ್ತಿತರರು) 
ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಬಣ. 


ಪುರಾಣ ಮತ್ತು ಇತಿಹಾಸಗಳಿಂದ ವಸ್ತು ವನ್ನು ಆಯ್ದು ಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ನವೋದಯ ಕಾಲದ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲೇ ಅಗ್ರಗಣ್ಯರು ಎಂದರೆ ಉಶ್ಛ್ರೇಕ್ಸೆಯಾಗದು. ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ಹದಿನಾಲ್ಕು ಸ್ವತಂತ್ರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ "ಮಂಜುಳಾ' ಒಂದೇ ಸಾಮಾಜಿಕ. ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು 


ಪುರಾಣಗಳಿಂದ ವಸ್ತು ವನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡಾಗ ಇಂಥ ಆಯ್ಕೆಗೆ ಕಾರಣ, ಪ್ರಭಾವಗಳು ಹಲವಾರು 


ಇರುತ್ತವೆ. ಇದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಾಟಕಕಾರನ ದೃಷ್ಟಿ-ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. 
ಆದರೂ ಪುರಾಣ ಮತ್ತು ಇತಿಹಾಸಗಳಿಂದ ಪಸ್ತುವಿನ ಆಯ್ಕೆಗೆ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಮೂರು 
ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಗುರುಶಿಸಬಹುದು. 


೧. ಹೊಸ ಅರ್ಥದ ಹೊಳಹು. ಅಂದರೆ ಪುರಾಣ ಅಥವಾ ಇತಿಹಾಸದ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ 
ಹೊಸ ಅರ್ಥವಿವರಣೆ (ಗಿ/0೪/ 101010191800೧) ನೀಡುವ ಮೂಲಕ ಹೊಸ 
ಆಯಾಮ ಕಲ್ಪಿಸುವದು. ತನ್ಮೂಲಕ ವಸ್ತುವಿನ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಗುಣವನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ತೋರಿಸುವುದು. ಕ 

೨... ಸತ್ವ ವಿಶೇಷ ಆಥವಾ ವಿಚಿರಬಲ. ಅಂದರೆ ಪೌರಾಣಿಕ ಅಥವಾ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮೌಲಿಕ: ಆಥವಾ ಮಹಶ್ಚಪೂರ್ಣ ಏನಿಸಿದ್ದನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಪುನರ್‌ಸೃಷ್ಟಿ ಮೂಲಕ ಯಾವುದೇ ಬದಲಾವಣೆಯಿಲ್ಲದೆ ಹೇಳಲೇಬೇಕು 


ಎನ್ನಿಸುವಷ್ಟು ವಸ್ತು-ಸಶ್ವದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ- ಪ್ರಭಾನಶಾಲಿಯಾಗಿರಬಹುದು. 


ಹ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಸಿದ್ಧ ನಾಟಕೀಯತೆ. 


ಹೀಗೆ, ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಸುಲಭವಾಗಿ ಲಭ್ಯವಿರುವ ನಾಟಕೀಯತ ಕೆಲವರಿಗೆ ಪುರಾಣ. 
ಇತಿಹಾಸಗಳಿಗೆ ಕೈ ಹಚ್ಚಲು ಕಾರಣವಾದರೆ ಇನ್ನು ಕೆಲವಿಗೆ ಪುರಾಣ, ಇತಿಹಾಸದ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಕಶೆಯಾಗಿಯೋ, ಪ್ರಸಂಗವಾಗಿಯೋ ಬಂದು ಹೋಗುವ ಘಟನೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ನ ಸಶ್ಚ ವಿಶೇಷ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಇನ್ನು ಕೆಲವರಿಗೆ ಇಂಥ ಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಅರ್ಥ 
ಸ್ಟುರಿಸಿ ಅವುಗಳ ಪುನರ್‌ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರನ್ನು ಪುರಾಣ- ಇತಿಹಾಸ ಶನ್ನ ಯಾವ ಗುಣ ಬೆಡಗಿನಿಂದ ಆಕರ್ಷಿಸಿತು 
ಎಂದು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ ಅವರು ಮೇಲೆ ಸೂಚಿಸಿರುವ ಎರಡನೆಯ ವಐರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು 
ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಟಕೀಯ ಬೆಡಗು ಮೊದಲಾದ ಶಾಂತ್ರಿಕ ಒಲವುಗಳಿಗಿಂಶ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪುರಾಣ ಇತಿಹಾಸಗಳ ವಸ್ತುವಿನ ಸತ್ವ ಬಲ-ಅದರ ಸರ್ವಕಾಲಿಕ ಬಾಳಿಕೆ ಏನೇ 
ಇರಲಿ-ಮಾಸ್ತಿಯವರನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆಕರ್ಷಿಸಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವರು 
ಮೂಲಕ್ಕೆ ಶುಂಬ ನಿಷ್ಠೆಯಿಂದಿರುತ್ತಾರೆ. ಪುರಾಣ ಅಥವಾ ಇತಿಹಾಸದಿಂದ ಆಯ್ದುಕೊಂಡ 
ವಸ್ತು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಹುಟ್ಟು ಪಡದಾಗ ಅದರಲ್ಲಿ, ಹೊಸ 
ಅರ್ಥದ ಹೊಳಹು ಏನೂ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಬ. ಪ್ರ ಪತಿಯಾಗಿ ಅದು ನಾಟಕ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಸ್ವ ಸ್ವಶಂತ್ರ 
ಅಸ್ತಿಶ್ಚ ಪಡದ ಒಂದು ಕೃ ತಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಪುರಾಣ. ಇತಿಹಾಸಗಳ ಮಹಾಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕ 
ಮಿಣಕು ಲೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪುನರ್‌ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸ್ಟತಂಶ್ರ ಕೃತಿಯಾಗಿ 
ಬೆಳಗುವ ಮಹತ್ಚವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಇತಿಹಾಸ, ಪಾಂ ಗೊಂಡ 
ವಸ್ತು- ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ನಿಷ್ಠ ಎಷ್ಟು ಅಚಲವಾದುದೆಂದರೆ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿದ 
ಪ್ರಕರಣದ ಒಡಲಿನಲ್ಹೇ ನಾಟಕೀಯತೆ ತುಂಬಿದ್ದರೂ ಅವರು ಎಲ್ಲಿ ಮೂಲದ ಪಾವಿತ ತ್ರ್ಶಕ್ಕೆ 
ಬಂದೇತ ಎಂಬ೦ಶೆ ನಾಟಕೀಯತೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಮಾತಿಗೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ 
"ಭಟ್ಟರ ಮಗಳು' ನಾಟಕವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಈ ತಾಂತ್ರಿಕ ಯಶಸ್ಸು- -ಅಯಶಸ್ಸುಗಳನ್ನು 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೭೬ ಸೆಪ್ಫಂಬರ್‌--ಡಿಶೆ೦ಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ನೋಡುವ ಮೊದಲು ವಿಚಾರಬಲ ಅಥವಾ ಸತಶ್ಟದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಈ 
ಪುನರ್‌ಸೃಷ್ಟಿಗಳು ನಮಗಿಂದು ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಗೆ ಸುಸಂಗತ? ಇಫುಗಳ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಬಾಳಿಕೆಯ 
ಮೌಲ್ಯ ಏನು? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಸುಟ್ಟಲ್ಪದೆ ಮುಟ್ಟಿ ಎಂದು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಅಗ್ನಿದಿವ್ಯಕ್ಕೊಳಪಡಿಸಿ ನೋಡುವ 
ವಿಜ್ಞಾನಯುಗಕ್ಕೆ ಮೌಲ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪುರಾಣದ ಎಷ್ಟೋ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಅರ್ಥಹೀನ: 
ಅಸಂಗತ ಎನಿಸಬಹುದು. ಯಷ್ಯಶೃಂಗ ಮಳೆ ಶರಿಸುವುದಾಗಲೀ, ಸಾವಿತ್ರಿ ಯಮನನ್ನು 
ಗೆಲ್ಲುವುದಾಗಲೀ ತಿರುಪಾಣಿ ಜೀವಂತವಾಗಿ ದೇವರಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯವಾಗುವುದಾಗಲೀ ನಮಗಿಂದು 
ನಮ್ಮನ್ನು ನಂಬಿಸುವಂಥ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಅನುಭವಗಳಾಗದು. ಅ೦ಶೇಯೇ “ಭಟ್ಟರ ಮಗಳು' 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮನ್ನಾರ್‌ ಕೈಗೊಳ್ಳುವ ಸನ್ಯಾಸದ ನಿರ್ಧಾರ ಲೌಕಿಕ ವ್ಯಾಪಾರಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ವಿವೇಕ ವಾದುದಲ್ಲ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಮೌಲ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇವು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಲ್ಹ ಎನಿಸಿದಾಗ 
ನಾವು ಇವನ್ನು ಯಾವ ಅಳಶೆಗೋಲಿನಿಂದ ನೋಡಬೇಕು? ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯದ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಬಂದಾಗ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಯಾವ ನಿಟ್ಟನಿಂದ ನೋಡಬೇಕು)? ಸತ್ಟ ಅಥವಾ 
ವಿಚಾರ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಲ್ಲ ಎನಿಸಿದಾಗ ಇತಿಹಾಸ ಅಥವಾ ಪುರಾಣದ 
ಪುನರ್‌ಸೃಷ್ಟಿಯ ಅಗತ್ಯ ಏನಿತ್ತು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುತ್ತದೆ, ಹೀಗೆ ಪ್ರಶ್ನಿಸುವಾಗ ಕೃತಿಕಾರನ 
ಮೌಲ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮತ್ತು ಜೀವನ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನೂ ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರದು. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸಂಪ್ರದಾಯನಿಷ್ಠ . ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ. ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಮನುಕುಲ ಬದುಕನ ಶ್ರೇಯಸ್ಸನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಎನ್ನುವ 
ಚೇತನವನ್ನು ಅವರ ಸಾಹಿಶ್ಯಕೃಷಿಯ ಹಿಂದ ಕಾಣಬಹುದು. ಧಾರ್ಮಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಮತ್ತು 
ಜೀವನದ ಪಾವಿತ್ರ ಕೈದೆ ಬಗ್ಗ ತೀವ್ರ ಕಳಕಳಿ ಹೂಂದಿರುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಚೇತನ ಪುರಾಣ 
ಇತಿಹಾಸಗಳಲ್ಲಿ ತನಗೆ ಒಗ್ಗುವಂಥ ವಿಚಾರ ಕಂಡಾಗ ಆದರ ಆಕರ್ಷಣೆಗೆ ಸಿಲುಕಿದ್ದು 
ಅಸಹಜವೇನಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯಿಂದ ಅದಕ್ಕೊಂದು ವಿಶೇಷ 
ರೂಪಕೊಟ್ಟು ಜನತೆಗೆ ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವ ಮೋಹ ಉಂಟಾಗಿದ್ದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯಪಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಈ ಬಗೆಯ ಪುನರ್‌ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು-- ಆಯ್ದುಕೊಂಡ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಸರ್ವಕಾಲಿಕ 
ಮೌಲ್ಯ ಇಲ್ಲವಾದಾಗ್ಯೂ-ಅವರ ವೈಚಾರಿಕ ಇತಿಮಿತಿಯೊಳಗೆ, ಅವರು ವಸ್ತುವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡ 
ರೂಪದ ಚೌಕ್ನನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆಯೇ ಎಂದು ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅವರ ಕೃತಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒರೆಗಿಡುವ ಮೊದಲು ಮಾಸ್ತಿಯವರ 


ನಾಟಕಗಳ ತಾಂತ್ರಿಕಗುಣ ಕುರಿತು ಒಂದು ಅಂಶವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ನಾಟಕ ಪ್ರಜ್ಞ. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ನಿತ್ಯಜೀವನದಲ್ಲಿ ನ. ನಾಟಕೀಯಶತೆಯ ಅರಿವು ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. 
ನಾಟಕೀಯತ ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಘರ್ಷಣೆಗಳು, ದ್ವಂದ್ವಗಳು, ನಾಟಕೀಯ ತಿರುವುಗಳು ' 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿರುವುದನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಲ್ಲರು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಅವರ ಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿನ “ 


ನಾಟಕಕಾರ ಮಾಸ್ತಿ/ ೭೩ 


ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯ ಹಂಡತಿಯನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಮದುವೆ ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡು ಬೊಂಬಾಯಿಗೆ 
ಓದು ಮುಂದುವರಿಸಲು ಹೋದ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ದುರದೃಷ್ಟವಶಾತ್‌ ತೀರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಈ ಕಟ್ಟ 
ಸುದ್ದಿ ಯನ್ನು ಅವನ ಹೆಂಡತಿಗೆ ತಿಳಿಸಿಲ್ಲ. ಅವಳಿನ್ನೂ ಸೌಭಾಗ್ಯವತಿಯ ಎಲ್ಲ ಮಂಗಳ 
ದ್ರವ್ಯಗಳನ್ನೂ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದಾ ಳೆ. ಇಂಥ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಶಾಯಿ-ಮಗಳು ವಾಸಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಎದುರು ಮನೆಗೆ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಗೆ ಪರಿಚೆತನಾದವನೊಬ್ಬ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಸತ್ತದ್ದನ್ನೂ 
ಈ ಸುದ್ದಿ ಮಗಳಿಗೆ ಇನ್ನೂ ತಿಳಿಯದೇ ಇರುವುದನ್ನು ಎದುರು ಮನೆಯಾತಶನಿಗೆ ತಾಯಿ 
ತಿಳಿಸುವ ಸನ್ನಿವೇಶ ಕತಯಲ್ಟಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಿರುವಾಗ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯ 
ಗೆಳೆಯನಿಗೆ ಮುಂಬಾಗಿಲಲ್ಲಿ ಕುಣೆತುಂಬ ಕುಂಕುಮ ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡ ಮುತ್ತೆ ದೆ ಮುಖವೊಂದು 
ಕಣಕಾಲ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ತಾಯಿ ತನ್ನ ದೌರ್ಭಾಗ್ಯದ ಕತೆಯನ್ನು ಹೇಳಿ 
1 ಳೆ. ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಮಗಳಿಲ್ಲ. ಆ ಕ್ಷ! ಣವೇ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯ ಹೆಂಡತಿ ಬಾವಿಗೆ ಹಾರಿ 
ಪ್ರಾಣ ಕಳದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಸನ್ನಿವೇಶ. ನೋಡಿ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯ ಹೆಂಡತಿ ಶಾಯಿ 
ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ದ ವಿಷಯ ಕೇಳಿಸಿಕೊಂಡು ತಾನು ವಿಧವೆ ಎಂಬುದು ಅರಿವಾಗಿ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಳು ಎಂದು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ನಾಲ್ಕು ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಘಟನೆಯನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸಬಹುದಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಹಾಗೆ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಮುತ್ತೈದೆಯ ಒಂದು 
ಚಿತ ಶ್ರವನ್ನು ದೃಶ್ಯವಶ್ತಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಟ್ಟು ಪರಿಣಾಮ ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ನಾಟಕ : 
ಪ್ರ ಪ್ರಜ್ಞಗೆ ಸಾಕ್ಷಿ. ಇಂಥ ನಿದರ್ಶನಗಳು ಅವರ ಕಶೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಿದರೆ ಹೇರಳವಾಗಿ 
ನಡುತ್ತವೆ. ಬಿ ಈ ನಾಟಕ ಪ್ರ ಪ್ರಜ್ಞ, ಅವರ ಕೆಲವು ನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲೇ ಕೈಕೂಟ್ಧಿರುವುದು 
ಸೋಜಿಗವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳಾದ ಶಾಂತಾ, ಸಾವಿತ್ರಿ, ಉಷಾ. ಭಟ್ಟರ 
ಮಗಳು, ವಸ್ತು ಹಾಗೂ ಶಂತ್ರ ಎರಡೂ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಪೂರ್ಣ ಕಿ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. 
"«ಶಾಂತಾ'', “ಸಾವಿತ್ರಿ ಬ , “ಭಟ್ಕರಮಗಳು'' ನನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ ಮಹತ್ವದ್ದನಿಸುವುದು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಿಡಿಯುವ ಚೀವನೆನಶ್ಸಾ ಕಹದಿಂದ. ಸಾವಿಶ್ರಿಯ ಸತಿಶಕ್ತಿಯಾಗಲೀ, ಯಷ್ಯಶೃ್ಳಂಗನ ಮಳೆಶರಿಸುವ 
ಶಕ್ತಿಯಾಗಲೀ, ಮನ್ಪಾರ್‌ನ ಸನ್ಯಾಸಬಲವಾಗಲೀ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ವಿವೇಕದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಾಳಿಕೆ 
ಎನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಮಕುತಶ್ಚಪೂರ್ಣ ಎನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ವ ಯವರು ಈ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವ ಜೀವನೋತ್ಸಾಹ. ಬದುಕಬೇಕೆಂಬ ಛಲ ಮೊದಲಾದ ಸು 
ಅದಮ್ಯ ಆಶೋತ್ತರಗಳನ್ನು 'ಲೌಕಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಬ. ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿ 
ಅಂಥದೇ ಪರಿಹಾರದತ್ತ ಧಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಮಾಸ್ತಿ ಯವರ ಸಾವಿತ್ರಿ ನಾಟಕವನ್ನು ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಯಮನ ಸೋಲು ಮತ್ತು 
ಶ್ರೀರಂಗರ ಸಾವಿತ್ರಿಯೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ 2ಜಿ ನಮ್ಮ ಅತೃ ಪ್ತಿಯ ಕಾರಣ ಹಾಗೂ 
ಸ ಕೃತಿಯ ಹಿಂದೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ಪ್ರಜ್ಞ ಎಷ್ಟು ಮಹತ್ವದ್ದು ಎಂಬುದು 


ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೭೮ ಸೆಪ್ಟಂಬರ್‌-ಡಿಶೆ೦ಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಾವಿತ್ರಿ ೧೯೨೪ರಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಯಮನ ಸೋಲು 
೧೯೨೮ರಲ್ಲಿ ರಚೆಶವಾದದ್ದು. ಈ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಾವಿತ್ರಿಯ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತು 
ಬಿದ್ದಿದ್ದು ಸಾವಿತ್ರಿ ಯಮನನ್ನು ಸೋಲಿಸಿ ಸತ್ತ ಗಂಡನನ್ನು ಬದುಕಿಸಿದಳು ಎಂಬುದೇ 
ಇವರಿಬ್ಬರಿಗೂ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಪುರಾಣದ ಚೌಕಟ್ಟನಲ್ಲೂ ಕತೆಯ ಮಹತ್ವ ಇದೇ ಆಗಿದೆ. 
ತಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಮಾಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪು ಕೆಲವು ಮಾರ್ಪಾಟುಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಯಮನ ಸೋಲು ಯಕ್ಷ ಮತ್ತು ದೂಶರ ಕಣ್ಗಳ ಮೂಲಕ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಯಮನ ಸೋಲು 
ಯಕ್ಬನ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ ಮೂಲಕ ಆರಂಭವಾದರೆ ಸಾವಿತ್ರಿ, ನಾರದರ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆ ಮೂಲಕ 
ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಈಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಯಕ್ಟ, ನಾರದರು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಸೂತ್ರಧಾರನ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ಹಾಗೂ ಇಡೀ ನಾಟಕದ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳಿಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಭೂತರಾಗುತ್ತಾ ದೆ. 
ಯಮನ ಸೋಲು ಸಾವಿತ್ರಿಯ ವಿಜಯದೊಂದಿಗೆ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ಸಾವಿತ್ರಿ ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಜ್ಜೆಮುಂದೆ ಹೋಗಿ ಸೃಷ್ಟಿ ಸ್ಥಿತಿ, ಲಯಗಳನ್ನು ಕೆಣಕುತ್ತವೆ. ನಾಟಕದ 
ಆರಂಭಕ್ಕೇ ಸಾವನ್ನು ಕಂಡದ್ದಾ ಗಿದೆ; ಸಾವಿತ್ರಿಯ ವಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾವನ್ನು 
ಗೆದ್ದಾಗಿದೆ. ಆದರೂ ಉತ್ತರ ಸಿಗದ ಪ್ರಶ್ನೆಯೊಂದಿದೆ : “ದೇವ, ದೇವ ಎಲ್ಲವೂ ನೀನೇ 
ಆಗಿರುವಲ್ಚಿ ವಿಧಿ ಎಂದೂ ಅಧಿಕಾರವೆಂದೂ ಹೇಳುತ್ತಾ ವೈ ಧವ್ಯದ ದುಃಖವನ್ನು ಲೋಕದಲ್ಲಿ 
ಏತಕ್ಕೆ ಇರಿಸಿರುವ?'' ಇಂಥದೊಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಹಾಕಿದ ಲೇಖಕರ ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ ತಾನೇ 
ಪರಿಹಾರವನ್ನೂ ನಾರದರ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ : “ನೀನು ಕೇಳಿರುವುದು ಈಗ ಉತ್ತ ರವಿಲ್ಬದ 
ಪ್ರಶ್ನೆ. ಹೀಗೆ ಬಾ ಅವನು ತೋರಿರುವಷ್ಟು ಕೃಪೆಗೆ ಕೃತಜ್ಞರಾಗಿರೋಣ'' ಈ ಪರಿಹಾರದಲ್ಲಿ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಜೀವನದ ದೃಷ್ಠಿಸಾರ ಅಡಗಿದೆ. ಹೀಗೆ, ಪುರಾಣದ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಸಂಭವಿಸುವ ಘಟನೆಗೆ ಒಂದು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕತೆ ದೂರಕಿಸಿಕೊಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದು. ಇಂಥ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಮನುಷ್ಯ ಮಿತಿಗಳನ್ನೂ ದೈವೀಶಕ್ತಿಗಳ 
| ಹಿರಿಮೆಯನ್ನೂ ಎತ್ತಿ ತೋರುವ ಮೂಲಕ ಜೀವನದ ಶಾಶ್ವತ ಸತ್ಯಗಳಿಗ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತಾರೆ. 
ಆದರೆ ಈ ಪ್ರಯತ್ನ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಅರ್ಥದ ಆಯಾಮ ಕೊಡದೆ ಮೂಲದಿಂದ ಒಡೆದು 
ಬೇರಯಾಗಿಯೇ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಸಾವಿತ್ರಿಯಂಥ ನೇಮನಿಷ್ಠ ಜೀವನದಿಂದ 
ಯಮನನ್ನು ಗಲ್ಫುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದರೂ ಅವಳ ಪ್ರಶ್ನೆ ನಿರುತ್ತರವಾಗಿಯೇ ಉಳಿದು ಲೋಕದ 
ಎಲ್ಲರಿಗೆ ಇದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂಬ ವಿಪರ್ಯಾಸ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಬದುಕಿನ ಮೂಲ 
ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸಬಾರದು ಎಂಬುದೇ, ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸಾವನ್ನು ಗೆಲ್ಬಲಾಗದು 
ಎಂಬುದೇ ಇಲ್ಲಿ ನೀತಿಯಿದ್ದಂತಿದೆ. ಇದು ಹೊರತಾಗಿ ಕೊನೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಉದೇಶ 
ಏನೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ ಮನುಷ್ಯ ವಿವೇಚನೆಗೆ ಬುದ್ಧಿ ಹೇಳುವ ಸೂಚನೆ 
ಮಾತ್ರ ಇದರಿಂದ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಾವಿತ್ರಿಯಲ್ಲಿನ ಈ ಬಳವಣಿಗೆ ಬಿಟ್ಟರೆ ಇದು 


ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಯಮನ ಸೋಲಿ ಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದುದೇನಲ್ಲ. ಇಬ್ಬರೂ ಸಾವಿತಿ ಯನ್ನು 
ವೈಭವೀಕೆರಸಿದ್ದಾರೆ. ಹ್‌ 


ತ ಶ್ರೀರಂಗರ ಸಾವಿತ್ರಿ ಇವರಡಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗುವುದು. ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ. 
ಖ್ಯವಾಗಿ ಇದೊಂದು ಆದರ್ಶ ಪ್ರಣಯದ ಕತೆ ಎಂದೇ ನಾನದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದೇನೆ. 


ನಾಟಕಕಾರ ಮಾಸ್ತ್ರಿ/ ೭೯ 


ಪ್ರಣಯವು ಅನಾದ್ಯನಂಶವಾದ ಶಕ್ತಿ ಎನ್ನುವಾಗ ಅದು ಮೃತ್ಯು ದೇವತೆಯನ್ನು ಸೋಲಿಸಿತು 
ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವೇನಿದೆ'' ಎಂದು ಶ್ರೀರಂಗ ನಾಟಕದ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲೇ ಶಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ವಾ ಕುವಂಪು. ಮೂಲಕತೆಯನ್ನು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆ ಶ್ರೀರಂಗ ಅದನ್ನು 
ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ ಮೂಲಕವೇ ನಾಟಕ. ಆರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಶ್ರೀರಂಗರು ಫುರಾಣದ ಸಾವಿತ್ರಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ವೈಭವೀಕರಿಸಿಲ್ಲ; ಅದಕ್ಕೆ ಅಂಧನಿಷ್ಠೆಯನ್ನೂ ತೋರಿಸಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀರಂಗರ ವೈಜಾರಿಕಶ ಇಲ್ಲೂ ಶನ್ನೆಲ್ಸ 
ಹಶಾರಗಳಿಂದ ಪುರಾಣದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಛಿದ್ರಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ನಾರದರು ಸತ್ಯವಾನ ಅಲ್ಬಾಯುಷಿ 
ಎಂದು ತಿಳಿಸಿದರೂ ಸಾವಿತ್ರಿಗೆ “ಅವಿಧವಾ ಭೂಯಾಃ'' ಎಂದೂ ಹರಸಿದರು. ಆದರೆ ಸಾವಿತ್ರಿ 
ಏಕೆ ಕಡಕನ್ನೇ ನೆನೆದಳು. ಶ್ರೀರಂಗರೇ ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ : "ಪಾಪ; ಪ್ರಣಯದ ಜೀವನ 
ವೇದನೆಯ ದಾರಠಿಗುಂಟ''. ಈ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಸಾವಿತ್ರಿಯ ಮೂರ್ತಿ (ಇಮೇಜ್‌) 
ಪತಿಭಕ್ತಿಪರಾಯಡಯದಲ್ಬ. ಪ್ರಣಯಿನಿ ಸಾವಿತ್ರಿಯದು. ಸಾವಿತ್ರಿಯನ್ನು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಸಂಕೇತವಾಗಿ 
ಕಂಡಿರುವ ಶ್ರೀರಂಗರು ನಾಟಕದುದ್ದಕ್ಕೂ ನಬಿ, ಸೂತ್ರಧಾರರ ಚರ್ಚೆ ಹಾಗೂ ಸಾವಿತ್ರಿಯ 
ಕತೆಯನ್ನು ಮೇಳವಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ. ಪುರುಷ- ಪ್ರಕೃತಿಯ ನಂಟನ್ನೂ ಬದುಕಿನ 
ಅವಿಚ್ಛೆನ್ನತೆ ಯನ್ನೂ ಪರೀಕ್ಷೆಗೂಡ್ಡಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿ, ಸಾವುಗಳು ಬದುಕಿನ 
ಸಾತತ್ಯದ ದೊಡ್ಡ ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಯಮನಲ್ಲಿ ವರ ಬೇಡುವಾಗ . 
ಪುರಾಣದ ಸಾವಿತ್ರಿ ಕೇವಲ ತನ್ನ ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಶಾನವಾಗಲಿ ಎಂದು ಬೇಡಿದರೆ ಶ್ರೀರಂಗರ 
ಸಾವಿತ್ರಿ ಸತ್ಯವಾನನೇ ತನ್ನ ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಲಿ ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಜೀವನಕ್ಕೆ ಮಾರಕವಾದ 
ಸಾವನ್ನು. ಪ್ರಶ್ನಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ವರ ಕೇಳುವುದರಲ್ಲಿನ ಈ ಹೊಸ ಬಗೆ ಪುರುಷ 
ಸಂಶತಿಯ ಮುಂದುವರಿಕೆಯ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಬೆರಳು ಮಾಡಿ ತೋರಿಸುವುದಲ್ಲದೆ ಯಮನಿಗೆ 
ಪ್ರಕೃತಿ-ಪುರುಷರ ಚಿರಸಂಬಂಧವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತ ದೆ. ಹೀಗೆ ಪ್ರಕೃತಿ-ಪುರುಷರ ಸಂಬಂಧಗಳ 
ಸಂಕೇಶವಾಗುವ ಶ್ರೀರಂಗರ ಸಾವಿತ್ರಿ ಯಮನ ಸೋಲಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಣಯದ ಅನಂತಶಯನ್ನೂ 
ಬದುಕನ. ಅವಿಚ್ಛೆನ್ನತೆಯನ್ನೂ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. . ಶ್ರೀರಂಗರ ಸಾಪಿತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿ, 
ಪ್ರಣಯಗಳು: ಪ್ರಕೃತಿ-ಪುರುಷ ಸಂಬಂಧ; ಜೀವನದ ಅವಿಚ್ಛೆನ್ನತ ಮುಖ್ಯ ಧ್ವನಿಯಾದರೆ 
ಮಾಸ್ತಿ, ಕುವೆಂಪು ನಾಟಕಗಳು ಪೌರಾಣಿಕ ಕತೆಯ ಪ್ರತಿಕೃತಿಗಳಷ್ಟ ಆಗಿವೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಂತೂ ಸಾವಿತ್ರಿ ಯಮನನ್ನು ಗೆಲ್ಲುವವರೆಗೆ ವ್ರತವಂಬಂತ ಪ್ರಣಯದಿಂದ ದೂರ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತಾಳೆ. ಪ್ರೀತಿ ಪ್ರಣಯಗಳ ಆಯಾಮದಲ್ಲಿ ಸರ್ವಕಾಲಿಕ ಮೌಲ್ಯ ಪಡೆಯುವ 
ಶ್ರೀರಂಗರ ಸಾವಿತ್ರಿ ಈ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿಯೇ ಮಾಸ್ತಿ, ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಸಾವಿತ್ರಿಗಿಂತ 
ಹಚ್ಚು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಮೌಲಿಕವಾಗಿ ಪುರಾಣದ ಜೌಕಟ್ಟನ್ನು ಮೀರಿ ಬೇರೇನೂ 
ಹೇಳದ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಾವಿತ್ರಿ ತಾಂತ್ರಿಕೆವಾಗಿ ತನ್ನ ದೃಶ್ಯಗುಣಗಳಿಂದ ಯಶಸ್ವಿ ಏನಿಸುತ್ತದ. 


ಶಾಂತಾ ನಾಟಕದಲ್ಲೂ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಸ್ಟಲ್ಪ ಬದಲಾವಹ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರಾದರೂ 
ಈ ಬದಲಾವಣೆ ಹೆಚ್ಚು ಶಾಂತ್ರಿಕವಾದದ್ದು. ಯಪಿಕುಮಾರನ ' ಬಳಿಗೆ ಸೂಳೆಯ ಬದಲು 
ರಾಜಕುಮಾರಿಯನ್ನು ಕಳುಹಿಸುವುದಷ್ಟಕ್ಕೇ ಈ ಬದಲಾವಣೆ ಸೀಮಿಶಗೂಂಡಿದೆ. ಹಾಗೂ ಇಲ್ಲಿ 
ಚಂಚಲಾ-ಖಪಷಿಕುಮಾರರ ಪ್ರಣಯದ ಮೇಲೆ ಸ್ಟಲ್ಪ ಹಚ್ಚು ಒತ್ತು ಬಿದ್ದಿದೆಯಾದರೂ ಇದು 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೮೦ ಸೆಪ್ಫಂಬರ್‌-ಡಿಶೆ೦ಂಬರ್‌. ೧೯೯೧ 


ಹೊಸ ಅರ್ಥ ಏನನ್ನೂ ಸ್ಫುರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಯಷಿಕುಮಾರನ ಆಗಮನ ಮತ್ತು ಕ್ಷಾಮನಿವಾರಣೆ 
ನಾಟಕದ ಕೇಂದ್ರವಾದರೂ ಇದು ಕೇವಲ ಮಾತಿನ ಪ್ರಸ್ತಾಪದ ಹಂತದಲ್ಲೇ ಉಳಿದುಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಹೀಗಾಗಿ "ಶಾಂತಾ' ಇತ್ತ ಚಂಚಲಾ-ಯಷಿಕುಮಾರರ ಪ್ರಣಯದ ನಾಟಕವೂ ಆಗದೆ ಅತ್ತ 
ಯಪಷಿಕುಮಾರ ಮಳೆ ಬರಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಕ್ಷಾಮನಿವಾರಣೆಯ ಸಾದೃಶ್ಯವೂ ಆಗದ ಸೊರಗಿದೆ. 
ಯಷಿಕುಮಾರನ ಆಗಮನ, ಕ್ಹಾಮನಿವಾರಣೆ, ಜನತೆಯ ಸಂತಸ, ವಿಭಾಂಡಕ ಮುನಿಯು 
ಕೋಪ- ಹೀಗೆ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿರುವ ನಾಟಕೀಯತೆ ಶಾನೇಶಾನಾಗಿ ಪೂರ್ಣರೀಶಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟ 
ಗೊಂಡಿಲ್ಲ. ' ಯಷ್ಯಶೃಂಗನನ್ನು ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಅದಕ್ಕೆ ಸೂಕ್ತವಾತಾವರಣ ಕಲ್ಪಿಸುವುದು 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿರುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪ್ರತಿಭೆ ನಾಟಕದ 
ಶೃಂಗದಲ್ಲಿ ಸೋತಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ಒಂದು ಪುರಾಣ ಕಶೆಯ  ನಾಟಕವಾಗಿಯೇ 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಬೇಕಾಗಿದ್ದ “ಶಾಂತಾ' ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಕ್ರಮ ಕುಂಠಿಶಗೊಂಡಿದ್ದರಿಂದ 
ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಸಂಕುಚಿತಗೊಳಿಸಿದ ಭಾವನೆಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ. 


ಭಟ್ಟರ ಮಗಳು ವೈಷ್ಣವ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಗೋದಾದೇವಿ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ 
ನಾಟಕ. ಕತೆಯಷ್ಟರಿಂದಲೇ ಓದುಗರ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಪಡೆಯುವ ಈ ನಾಟಕ ಮೌಲ್ಯ 
ನಿರ್ಣಯ ಹಾಗೂ ತಾಂತ್ರಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಸಮಾಧಾನ ಉಂಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಮೌಲ್ಯದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮನ್ನಾರ್‌ ಪಾಶ್ರರಚನೆ ಅಸಮರ್ಪಕ ಏನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಇಡೀ ನಾಟಕ ನಿಂತಿರುವುದು ಒಂದು ಹುಸಿ ಸಂಗತಿಯ ಮೇಲೆ. ಕಿಡಿಗೇಡಿಗಳು 
ಹೇಳಿದ ಒಂದು ಸುಳ್ಳು ಸಂಗತಿಯನ್ನು ನಂಬಿ ಮನ್ನಾರ್‌ ಲೌಕಿಕದಿಂದ ವಿಮುಣನಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಹೆಂಡತಿ ಸತ್ತ ಸುದ್ದಿ ಸುಳ್ಳೆಂದು ತಿಳಿಯುವ ವೇಳೆಗೆ ಅವನು ಸನ್ಯಾಸಿಯಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಹೆಂಡತಿಯೇ ಎದುರು ಬಂದು ನಿಂತು ತಪ್ಪು ತಿಳುವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ಯ ಗೊಂಡ ಸನ್ಯಾಸ 
ಊರ್ಜಿತವಲ್ಲ ಎಂದು ಸವಾಲು ಹಾಕಿದಾಗ ಮನ್ನಾರ್‌ ಕೊಡುವ ಉತ್ತರ, ಅವನ 
ನಡುವಳಿಕಗಳಿಗೆ ಮೌಲಿಕವಾದಂಥ ಸಮರ್ಥನೆ ಏನೂ ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಮನ್ನಾರ್‌ನ 
ಸನ್ಯಾಸ ಅಭಾವ ಜನ್ಯವಾದದ್ದು. ತಪ್ಪು ತಿಳುವಳಿಕೆಯಿಂದ ಆದದ್ದೇ ಹೊರತು ಅಂತರಂಗದ 
. ಜರೂರಿಯಿಂದ ಬಂದದ್ದಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಿದೆ. ಹೀಗಿರುವಾಗ ಮನ್ನಾರ್‌ “ಈ ಹುಚ್ಚು 
ಬಾಳುವೆಗೆ ಅತಿ ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡಿಹನು ಇವನು ಸನ್ಯಾಸಿ ಆಗುವುದೊಳಿತು'' ಎಂದು ದೇವರ ಮೇಲೆ 
ಹೂಣೆ ವರ್ಗಾಯಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವರ ಸನ್ಯಾಸದ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಭದವಾದ ತಳಹದಿ ಇಲ್ಲ 

ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಸುತ್ತ ಮುತ ಲವ 
ತ್ತದ. ಸುತ್ತ ಮುತ್ತಣ ಜನ ಹೇಳಿದ ಒಂದು ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಪ್ರಮಾಣೀಕರಿಸಿ ನೋಡುವ 

ಪ ವನ್ನೂ ಮಾಡದ ಅವನ ನೀ ಸ 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೂ ನಿಲುವು ಪ್ರಶ್ನಾರ್ಹವನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಥವಾ ಸನ್ಯಾಸ ಅವನಿಗೆ 
ಸಂಸ್ಕಾರಜನ್ಯವಾಗಿದ್ದು » ಓ೦ದು ಅವಕಾಶ ಮಾತ್ರದಿಂದ ಅವನು ಆ ಆಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಜಿಗಿದ 
ಎನ್ನುವುದಾದಲ್ಲಿ ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ಚದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಒಂದು ಗುಣವೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಬ. ಅವನ 
ಪೂರ್ವ ಇತಿಹಾಸ, ವಂಶ, ಸಂಸ್ಕಾರ ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿ ಶ್ಚದ ಮೇಲೆ ಇವುಗಳ ಪಭಾವ ಇದಾವುದೂ 

ಕುರಿತ ಬಳವಣಿಗೆ ಕ್ಲತಿ ನ 

ಸ್ತ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಮನ್ನಾರ್‌ ನಂಬುವ ಮೌಲ್ಯ ಸಮಂಜಸ 
ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅತ್ತುಳಾಯ್‌ ಅವನ ಸನ್ಯಾಸವನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವುದು ನಿಜವೆನ್ನಿಸುವಷ್ಟು ಅವನ 


ನಾಟಕಕಾರ ಮಾಸ್ತಿ/ ೮೧ 


ಸನ್ಯಾಸದ ನಿಲುವು ನಿಜವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಅವನಿಂದ ಸನ್ಯಾಸ 
ಬಿಡಿಸಿ ಅತ್ತುಳಾಯ್‌ ಜೊತಶೆಗೂಡಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು ಎಂದರ್ಥವಲ್ಹ. ಅವನ ಪಾಶ್ರರಚನೆ, ಅವನ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಅವನ ಸನ್ಯಾಸಗಳಿಗೆ ತಾಶ್ಟಿಕವಾದ ನೆಲಗಟ್ಟು ಇಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ಮನ್ನಾರ್‌ನ ಸನ್ಯಾಸದ 
ಒಲವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತ. ದೆ. ಹೀಗೆ ಮೌಲ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅತೃಪ್ತಿ ಉಂಟು 
ಮಾಡುವ ಭಟ್ಟರ ಮಗಳು ನಾಟಕೀಯ ಶಂತ್ರಗಳಲ್ಲೂ ಸೋಲುತ್ತದೆ. ಊರಿನ ಹೊಟ್ಟಕಿಚ್ಚಿನ 
ಮಂದಿ ಸುಳ್ಳು ಹೇಳುವುದು, ಇಲ್ಲಿನ ಘರ್ಷಣ, ಮನ್ನಾರ್‌ ಸನ್ಯಾಸ, ಅನಂತರ ಮನ್ನಾರ್‌- 
ಅತ್ತುಳಾಯ್‌ ಭೇಟ ಹೀಗೆ ವಸ್ತು ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲೇ ನಾಟಕೀಯತೆ ಇದೆಯಾದರೂ ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ನಾಟಕ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನಕೊಬ್ಬಿಲ್ಲ . ಬಹುಪಾಲು ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಪಾತ್ರವೊಂದರ 
ಬಾಯಲ್ಲಿ ಆಡಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ದೃಶ್ಯವತ್ತಾಗಿ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಚೆರಕಾಲ ನಿಲ್ಬಬಹುದಾದಂಥವು 
'ಬಾಯಿ ' ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಮುಗಿದು ಹೋಗುತ್ತವೆ. ನಾಟಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಇದ್ದೂ ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿನ ನಾಟಕೀಯತೆಯನ್ನು ಒಂದು ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸದೇ ನಿರೂಪಣಾ ವಿಧಾನ 
ಅನುಸರಿಸಿರುವುದಕ್ಕೆ ಇದನ್ನು ಪ್ರಸಾರಕ್ಕಾಗಿ ಬರೆದದ್ದೇ ಕಾರಣವಿರಬಹುದ 9 ಹಾಗಿದ್ದಲ್ಲಿ 
ಪುಸ್ತಕ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸುವಾಗ ವಸ್ತುವಿನ ನಾಟಕೀಯ ಗುಣದತ್ತ ಗಮನ ಕೊಡಬಹುದಿತ್ತು 
ಏನಿಸುತ್ತದೆ. 


ತಾಳೀಕೋಟೆ, ಅನಾರ್ಕಳಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೂ ದ್ಕ ವವೇ ಮಹಶ್ಚದ ಪಾತ್ರವಹಿಸು 
ವುದನ್ನು. ಕಾಣಬಹುದು. ತಾಳಿಕೋಟಿಯ ವಸ್ತು ಕೇವಲ ವಯಕ್ತಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗಷ್ಟ 
ಸೀಮಿತಗೊಂಡಿರದೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಹಾಗೂ ಮತೀಯ ಆಯಾಮಗಳನ್ನೂ ಹೂಂದಿದ್ದು ಇದರಿಂದ 
ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ವ್ಯಾಪಕತೆಯಿದೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನ ಘುರ್ಷಣೆಯ ಮೂಲ ರಾಮರಾಯನ 
ವಿಲಾಸಜೀವನಗ ವಯಕ್ತಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿದೆಯಾದರೂ ಇದು ಮುಂದ ಧಾರ್ಮಿಕ ರೂಪ 
ಪಡದು ಉಲ್ಬಣಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಉತ ಕ್ಷಣಕ್ಟಣಕ್ಕೂ ನಾಟಕ ಘರ್ಷಣೆಯ ಹಳಿ ಏರಿದಂತೆ ನೈತಿಕ 
ಮೌಲ್ಯಗಳು ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಈಡಾಗುತ್ತವೆ. ಪ್ರಾರಂಭಕ್ಕೇ, ಒಲಿದು ಬಂದ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಬಹಿರಂಗವಾಗಿ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವಷ್ಟು ನ್ಳೈ ಶಿಕಸ್ಥ ರ್ಯ ತೋರದ ರಾಮರಾಯನ ನಡುವಳಿಕೆಯಿಂದಾಗಿ ನೈತಿಕ 
ಸಮಸ್ಯಯೊಂದರತ್ತ ಬಾಗುವ ನಾಟಕ ಮುಂದೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸ್ಟರೂಪ ತಳದು ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿಗೆ 
' ಚಾಚೆಕೊಂಡಾಗ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ವಯಕ್ತಿಕ ನೀತಿಗಳು ಎದುರು ಬದುರಾಗುತ್ತವೆ. ಧರ್ಮದ 
ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ತಂದೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಮಗನನ್ನು ಎತ್ತಿಕಟ್ಟುವ ಕುತಂತ್ರ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಈ ಕುತಂತ್ರದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಧರ್ಮದ ರಕ್ಷಣೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಮಹಮದೀಯ ಹೆಡ್ಡೂಬ್ಬಳ ಗತಿಗಡಸಿದ 
ರಾಮರಾಯನ ವಿರುದ್ಧ ಪ್ರತೀಕಾರವೂ ಇದ. ಹೆಣ್ಣ ನ್ನು ವಂಚಿಸಿದ ರಾಮರಾಯನ ನಡುವಳಿಕೆ, 
ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ತಂದಯ ವಿರುದ್ಧ ಮಗನನ್ನು ಎತ್ತಿಕಟ್ಟುವ ಉಸಮಾನನ ನಡುವಳಿಕ (ಈ 
ಉಸಮಾನ ರಾಮರಾಯನಿಂದ ವಂಚಿತಳಾದ ಆಯಷೆಯಲ್ಲಿ ಅನುರಕ್ತನಾಗಿದ್ದವನು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಮರೆಯಲಾಗದು.) ರುಸ್ತುಮನನ್ನು ಧರ್ಮ, ಹಣ್ಣುಗಳ ಆಮಿಷಕ್ಕೊಡ್ಡಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ 
ಮೊದಲಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ ನೈತಿಕ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಾಢವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದ ಗರ್ಭದಲ್ಟಿ 
ಇಂಥದೊಂದು ನೈತಿಕ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟು ಇದಯಾದರೂ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಸ್ಫೋಟಕ ಸ್ಥಿತಿ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೮೨ ಸೆಪ್ಫಂಬರ್‌-ಡಿಶೆ೦ಂಬರ್‌. ೧೯೯೪೧ 


ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಸಂಘರ್ಷದ ಆಳಕ್ಕೆ ಇಳಿಯದೇ ನಾಟಕ ಚರಿತ್ರೆಯ 
ಘಟನೆಯೊಂದರ ಮೇಲ್ಮೈ ಹಂತದ ಪುನರ್‌ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 


ಅನಾರ್ಕಳಿಯೂ ವಿಧಿಯ ಅವಕ್ಕ ಪಯಿಂದಾಗಿ ರಾಜರ ಜನಾನಾ ಸೇರಿದ ನಿರ್ಭಾಗ್ಯ 
ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲೂ ನೀತಿ, ಅನೀತಿಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇದ್ದರೂ ನಾಟಕ 
ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಧ್ವನಿ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. 


ಭಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಮುಕ್ತಿ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಪ್ರಧಾನವಾದ ತಿರುಪಾಣಿ. ಪುರಂದರ ದಾಸರು' 

ಕನಕಣ್ಣ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೂ ಮೌಲ್ಯಗಳ ನೇರ ಸಂಘರ್ಷ ಕಂಡು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಪುರಂದರದಾಸರು 
ನಾಲ್ಕು ಭಾಗಗಳಲ್ಲೂ ಮನುಷ್ಯ ಚೇತನವೊಂದು ಕ್ರಮೇಣ ಲೌಕಿಕ : ವ್ಯಾಮೋಹಗಳಿಂದ 
ಕಳಚಿಕೊಂಡು ಮುಕ್ತಿಮಾರ್ಗ ಹಿಡಿದ ಜೀವನದ ನಾಏಕೇಕರಣವಿದೆ. ಇಲ್ಜಿ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು 

ಪ್ರಶ್ನಿಸದೇ ಅದನ್ನು ಆರಾಧಕ ಭಾವದಿಂದ ಅಪಿ ಪ್ರಿಕೊಳ್ಳುವ ಮನಸ್ಸೊಂದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಸಂಬಂಧವಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಇಂದು ನಮಗೆ ನಂಬಿಕೆಗೆ ಅರ್ಹ ಎನಿಸದಿದ್ದರೂ ತೀವ್ರ 
ಕಾಮನೆಗಳಿಂದ ನೆಲದ ಬದುಕಿಗೆ ಅಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದು ನಂಶರ ಪರಿವರ್ತನೆ ಹೂಂದಿದ ಆ 
ಶ್ರದ್ಧಾವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇ ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುವಂಥಾದ್ದಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಘಟನಾ ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ಪುರಂದರದಾಸರ ಜೀವನದಲ್ಲೇ ನಾಟಕೀಯತೆ ಇದ್ದ ರೂ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆಯೇ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಕನಕಣ್ಣ ನಾಟಕಕ್ಕೂ ಇದೇ ಮಾತುಗಳು ಅನ್ಪಯಿಸುತ್ತ ವೆ. ಕನಕಣ್ಣ ನ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಜಾತಿಯ 
ಕೊಂಡಿಯೊಂದು ಸೇರಿದ್ದು ಕೋಮು ಮೌಲ್ಯ ಇದ್ದರೂ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪ್ರಜ್ಞ ಅದನ್ನು 
ಮುಟ್ಟುವುದಿಲ್ಲ. ಕನಕಣ್ಣ ಶನ್ನ ಸ್ಥಾನ ಅರಿತು ನಡೆದುಕೊ೦ಡ೦ತೇ ನಾಟಕ ಇದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ತಟಸ್ಥಭಾವವನ್ನು" ಕಾಣಬಹುದು. ಆದರೆ ತಿರುಪಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಗಲ್ಲ. 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಈ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಜಾತಿ-ಮತ; ಮಡಿ-ಮೈಲಿಗೆ; ಆತ್ಮ-ದೇಹಗಳ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನೂ 
ಭೇದಗಳನ್ನೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಚುಚ್ಚುತ್ತಾರೆ (ನೋಡಿ--" ತಿರುಪಾಣಿ', ಭಕ್ತಿನಾಟಕಗಳು) 
ಮಾನವನಿರ್ಮಿತವಾದ ಈ ಅಂತರಗಳನ್ನು ಗೇಲಿ ಮಾಡುವ ತಿರುಪಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಪಾಣಿ 
ಭಗವಂತನಲ್ಪಿ ಐಕ್ಯವಾಗುವುದರೊಂದಿಗೆ ದೇವರ ಕಣ್ಣಲ್ಪಿ ಈ ಭೇದಭಾವ ಇಲ್ಲ ಎಂಬ ಅನಿಸಿಕೆ 
ಉಂಟು ಮಾಡುವ ಮೂಲಕ ನಾಟಕ ಜಾತಿ-ಮತ ಮೊದಲಾದ ಹಿಂದೂ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಛೇಡಿಸುವಂಥ ವ್ಯಂಗ್ಯದ ದನಿ ಪಡದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ದ. ಆದರೂ ಲೌಕಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿರುವ 
ಇಂಥದೂಂದು ಮೌಲ್ಯ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕೆ ದೇವರಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯವಾಗುವ ಪರಿಹಾರ. ನೇತ್ಯಾತ್ಮಕವಾದದ್ದು 
ಹಾಗೂ ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾದದ್ದು ಐನಿಸುತ್ತ. ಡೆ. 


ಹೀಗೆ, ಹೆಚ್ಚೆನ ಅರ್ಥವಿಸ್ತಾರಗಳಿಗಾಗಲೀ, ಮೌಲ್ಯಗಳ ಸಂಘರ್ಷಕ್ಕಾ ಗಲೀ ತೆರೆದು 
ಕೊಳ್ಳದೆ. ಇತಿಹಾಸ/ಪುರಾಣಗಳಿಂದ ಆಯ್ದ ವಸ್ತು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕೇವಲ 
ಗಾಟೀದರೂಪ ಹೊತ್ತು ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಸು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ನಾಟಕಗಳ ಬೂದು ಪರಿ. 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪ ಪ್ರತಿಭೆ ಫ್ರರಾಣ ಮತ್ತು ಇತಿಹಾಸಗಳಿಂದ ಆಯ್ದೆ ಘಟನೆಗಳ ಯಥಾವತ್ತಾದ 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಡುವ ಒಂದು ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಕೆಲಸಮಾಡುವುದನ್ನು ಈ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. 
ಮಲಿನ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಓದಿದ ನಂತರ ವಸ್ತುವಿನ ಪೂರ್ಣವಿಕಾಸ ಅ ನಾಟಕೀಯ 


ನಾಟಕಕಾರ ಮಾಸ್ತಿ/ ೮೩ 


ಬೆಳವಣೆಗೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಉಂಟಾಗುವ ಅತೃಪ್ತಿ, ಅಸಮಾಧಾನಗಳಿಗೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ಶಾವಾಗಿ ಹಾಕಿಕೊಂಡಿರುವ ಮಿತಿಯೇ ಕಾರಣವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪ್ರತಿಭ 
ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಗರಿಗೆದರಿ ಕೆಲಸಮಾಡಿರುವ ಇನ್ನೊಂದು ಪರಿಯನ್ನು ಯಶೋಧರಾ, ಮಂಜುಳಾ, 
ಮಾಸತಿ., ಕಾಕನಕೋಟಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 


ಬುದ್ಧನ ಕತೆ ಇಂದಿಗೂ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲುವ ವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. ಬುದ್ಧನ 
ಕತೆ ಆಧರಿಸಿ ನವೋದಯದ ಕುವೆಂಪು, ಶಿವರಾಮಕಾರಂತ ಇವರುಗಳೂ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಕಾರಂಶರ ಕಿಸಾಗೋತಮಿಯಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನ ಶಶ್ಚಗಳನ್ನು ಅಂದಿನ ಸಮಾಜದ 
ಜೀವಿಗಳ ಮುಖೇನ ವೈಬಾರಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರೀಕ್ಷಿಸುವ. ಪ್ರಯತ್ನವಿದ್ದ ರೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರ 
ಮಹಾರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ ಲೌಕಿಕೆ ಮಮಕಾರಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತನಾಗಿ ಮುಕ್ತಿಯಮಾರ್ಗ 
ಕಂಡುಕೊಂಡು ಬುದ್ಧನಾಗುವ ಹಾದಿಹಿಡಿದ ಮಹಾಸನ್ನಿವೇಶದ ಚೆತ್ರವಿದೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ' 
ಯಶೋದಧರಾ ಹೆಸರೇ ಸೂಚೆಸುವಂತೆ ಯಶೋಧರೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇಡೀ ಪ್ರಕರಣವನ್ನು 
ಶೋಧಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿದ. ಯಶೋಧರೆಯ ಒಳತೋಟಿ, ಅವಳ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಬದುಕಿನ 
ಏರಿಳಿತಗಳಲ್ಲಿ ಹದಗೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ, ಬುದ್ಧ-ಯಶೋಧರೆಯರ ಸಂವಾದದಲ್ಚಿ ಲೌಕಿಕ- 
ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಫುರ್ಷಣೆಗೆ ಬೀಳುವ ಬಗೆ ಈ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಯಶೋಧರಾ ವಿವಿಧ 
ಮಜಲುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ದೃಶ್ಯ ರೂಪಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸುವ ಲೌಕಿಕ- 
ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಸಂಘರ್ಷದಲ್ಲಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳೇ ಗೆಲ್ಲುವುದರ ಜೊತೆಗೆ 
ನಾಟಕ ಅತಿಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಕ ಮತ್ತು ಮುಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರ ಸಹಬಾಧ್ಯತಯನ್ನೂ 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತ ದೆ. ಲೌಕಿಕ-ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಒಲವು ಕುರಿತ ಯಶೋಧರೆಯ ಅಂಶರಂಗದ 
ತುಮುಲ, ಗಂಡನಂತೆ ಮಗನನ್ನೂ ಕಳದುಕೊಳ್ಳುವ ಭೀಶಿ, ಬುದ್ಧ ಬಂದಾಗ ಕಾಣುವ ಅವನ 
ಶೃಂಗಸದೃಶವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ತ ಬುದ್ಧನ ಜೊತೆ ಸಂವಾದ ಹೀಗೆ ಹಲವು ಹನ್ನೊಂದು ನಿಟ್ಟಿನಿಂದ 
ಮೌಲ್ಯಗಳು ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಗೆಲುವು ಕೇವಲ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳದ್ದಷ್ಟೇ 
ಆಗಿರದೆ ಯಶೋಧರೆಯ ಗೆಲಫೂ ಆಗಿದೆ. ಎಲ್ಲ ಕಷ್ಟಗಳ ಪಟ್ಟಿನಿಂದ ಪೂರ್ಣ ಹಣ್ಣಾದ, ಲೌಕಿಕ 
ಅನುಭವಗಳಿಂದ ಮಾಗಿದ ಅವಳ ಜೀವ ಕೊನೆಗೆ ಬುದ್ಧನ ಜೊತೆಯ ಸಂವಾದದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಿ 
ಮಾರ್ಗದತ್ತ ವಾಲುತ್ತದೆ. ದೀಕ್ಷೆ ಪಡೆಯುವ ತನ್ನ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನನ್ನು ಗೆದ್ದು ಅಧ್ಯಾತ್ಮದ 
ಹಕ್ಕನ್ನು ಪಡಯುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಮೂಲಕ ನಾಟಕ ಭೋಗದ ಜೊತೆಗೆ ಸನ್ಯಾಸದ ದೀಕ್ಬಗೂ 
ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಅರರ೯ಳನ್ನಾಗಿಸುವ ನವೀನ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಚೆಲ್ಲುತ್ತದೆ. ದೃಶ್ಯಗುಣಗಳಿಂದ ಯಶೋಧರಾ 
ಹಿಂದೆ ಬೀಳುವುದಾದರೂ ಕಾವ್ಯಗುಣದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸುಂದರ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿದೆ. ವಸ್ತುವಿನ 


ಚೆಳೆವಣಿಗೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಒಟ್ಟಂದದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಕಲಾಸೃಷ್ಠಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 


ಮಂಜುಳಾ, ಮಾಸತಿ ಹೆಣ್ಣನ್ನೇ ಕೇಂದ್ರವಾಗುಳ್ಳ ನಾಟಕಗಳು. ಮಂಜುಳಾ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಏಕೈಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕ. ವಸ್ತುವಿನ ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯಿಂದಾಗಿಯೋ ಏನೋ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಪ್ರತಿಭೆ ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಮುಕ್ತವೂ ವಿವೇಚನಶಾಲಿಯೂ ಆಗಿ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. | 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೮೪ ಸೆಪ್ಟಂಬರ್‌- ಡಿಶೆ೦ಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಮಂಜುಳೆಯ ಗಂಡನಿಗೆ ಎರಡನೆಯ ಮದುವೆ ಮಾಡುವುದನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಿ ಅವಳ 
ಸಂಸಾರವನ್ನು ಒಪ್ಪ ಮಾಡುವುದು ನಾಟಕದ ವಸ್ತು. ಮಗನಿಗೆ ಮತ್ತೊಂದು ಮದುವೆ 
ಮಾಡಿಸುವ ಲಕ್ಷ್ಮೀದೇವಮ್ಮನ ನಿರ್ಧಾರ; ಅದನ್ನು ಶವ್ಪಿಸಲು ಸೀತಮ್ಮ ನಡಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ: 
ಪ್‌ ಪ್ರಯಶ್ನಗಳ ಫಲವಾಗಿ ಲಕ್ಷ್ಮೀದೇವಮ್ಮು-ಮಂಜುಳೆಯ ತಾಯಿ ಹಾಗೂ ಮಂಜುಳಾ 
ಮತ್ತು ಅವಳ ಗಂಡ ಇವರುಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿ-ಹೀಗೆ ನಾಟಕ ಹಂತ ಹಂತವಾಗಿ 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಗೆ ನಾಟಕದೂಳಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ಮರಿನಾಟಕವೇ ನಡದು 
ಮಂಜುಳೆಯ ಗಂಡನ ಎರಡನೇ ಮದುವೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಮಂಜುಳೆ ಗಂಡನ ಮನೆಗೆ 
ವಾಪಸಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಮಾನವ 
ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸುತ್ತಾ ಒಂದೊಂದು ಪಾಶ್ರದ ಅಂತರಂಗ ಬಹಿರಂಗಗಳನ್ನು ಜಾಲಾಡಿ 
ಬಿಸಿಲಿಗೆ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ ನಾಟಕ ಈ ಕ್ರಿಯಯಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ-ಮನುಷ್ಯರ ನಡುವಣ ಮಾನಸಿಕ ಅಂತರವನ್ನು 
ಶೋರಿಸುತ್ತದೆ; ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಂಬಂಧ ಕುರಿತು ಪ್ರಗತಿಪರ  ಮೌಲ್ಯವೊಂದನ್ನು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆ. ವಸ್ತು ಹಳೆಯದೆನಿಸದರೂ ಅದರ ಹಿಂದಿರುವ ಮಾೌಲ್ಯವಿವೇಚನೆಯಿಂದಾಗಿ, 
ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿನ ಅಂತರಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿರುವುದರಿಂದಾಗಿ ಮಂಜುಳಾ ಇಂದಿಗೂ 
ನಮ್ಮನ್ನು ಸ್ಪಂದಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮಂಜುಳಾ ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ಉಳಿದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಹಿಂದೆ ಹಾಕುತ್ತದೆ. 


ವಸ್ತುವಿನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಾಸತಿ ಇಷ್ಟೇ ಸಮಕಾಲೀನವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಸಂವೇದನೆಗೆ 
ಶಾಕುತ್ತದೆ ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗದು. ಮಾಸತಿಯ ವಸ್ತು ಸಹಗಮನ. ಸಹಗಮನದ ಹಿಂದಿನ 
ಉದಾತ್ತ ಧ್ಯೇಯ, ಅದರ ಪಾವಿತ್ರ್ಯ ಏನೇ ಇದ್ದರೂ ಅದು ಇಂದು ನಮಗೆ ಒಂದು ಜೀವನದ : 
ಮೌಲ್ಯವಲ್ಪ. ವರ್ಷಗಳಷ್ಟು ಹಿಂದೆಯೇ ಆದು ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಬಹಿಷ್ಕೃತವಾಗಿದೆ. 
ಮೌಲ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸ್ಟೀಕಾರಾರ್ಹವಲ್ಲ ಎನಿಸುವ ಮಾಸತಿಯನ್ನು ಯಾವ ಮಾನದಂಡದಿಂದ 
ನೋಡಬೇಕು? ಮಾಸತಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಹಿಂದೆ ನಡೆದ ಘಟನೆಯೊಂದರ 
ನಾಟಕೀಕರಣ. ಮಾಸತಿಯ ಯಶಸ್ಸು ಅದರ ಕಲಾತ್ಮಕ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿದೆ. 


“ಮಾಸತ್ರಿ' ವಸ್ತುವಿನೊಳಗಿರುವ ಘರ್ಷಣೆ ನಾಟಕೀಯವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿರುವ 
ಬಗೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ನಾಟಕ ಪ್ರಜ್ಞಗೂ ಕಲಾಪರಿಣತಿಗೂ ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ಗಂಡನ 
ಅನಾರೋಗ್ಯ; ಅದಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿರುವ ತೌರಿನ ಪ್ರಯಾಣ, ಅಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ 
ಜೋಮಾಲೆ ಸರಬಿಟ್ಟು ಬಂದದ್ದು; ಅತ್ತೆ-ಸೊಸೆಯರ ಬಾಂಧವ್ಯ; ಇದಲ್ಲಕ್ಕೆ ಶಿಖರಪ್ರಾಯವಾಗಿ 
ಚ ಸೊಸೆ ತಿರುಮಳೆಯ ಸಹಗಮನ ನಿರ್ಧಾರ; ವಿಧವೆಯ ಗೋಳಿನ ಬಾಳಿಗೆ ಜೀವಂಶ 

೯ನವಾಗಿ ನಿಂಶ ಅಲುಮೇಲು; ಭವಿಷ್ಯ ನುಡಿಯುವ, ವಿಧಿವೈಚೆತ ಕಿಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವ 
ವಿಚ್‌ ಮಾದರಿಯ ಪಾಟ, ತಾಯ ನಕ್ಷ ಸವಾಲಾಗಿ ಕರುಳ ಸ ಡೆ 
ಜಾ ಕ ನಕ್ಕೆ ನಿಲ್ಲುವ ಬಳ್ಳಿಗಳು- ಈ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ 
ನ್ವ ಬಃ ಸ ಭಟ್ಟ ಸಂಕಲ್ಪ ಬಲವನ್ನು ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ಏವಿಛ ಪಾತ್ರಗಳ ಒಡನಾಟದಲ್ಲಿ, 
ಆಮುಷಗಳಲ್ಲಿ ಒರೆಗೆ ಹಚ್ಚುತ್ತಾ ಅನಾಯಾಸವಾಗಿ ನಾಟಕವನ್ನು ಶೃಂಗ (೦17೨೩) 


ನಾಟಕಕಾರ ಮಾಸ್ತಿ/ ೮% 
ಸಂವಾದ 


ದತ್ತ. ಒಯ್ಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಬದುಕು-ಸಾವು, ಲೌ8ಕ-ಮುಕ್ತಿಮಾರ್ಗಗಳ 
ಸೆಳೆತಗಳು, ಆಕರ್ಷಣೆಗಳು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಸೆಡ್ಡು ಹೊಡೆಯುತ್ತಾ ಪರಸ್ಪರ: ತಾಕಲಾಟದಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದು ದುರಂತದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಂದದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ಕಲಾ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವಕೊಡುತ್ತದೆ. 


ಕಾಕನಕೋಟಿ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ಶಾಂತ್ರಿಕ ಯಶಸ್ಸು ಎರಡೂ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ನಮ್ಮ 
ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು ಗೆಲ್ಲುವ ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಉಳಿದ ಯಾವ ನಾಟಕದಲ್ಲೂ ಕಂಡು 
ಬರದಂಥ ವಸ್ತುವಿನ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಮೌಲ್ಯ ಹಾಗೂ ವಸ್ತು ಮತ್ತು ತಾಂತ್ರಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ 
ನಡುವಣ ಅಪೂರ್ವ ಸಂಯೋಗದಿಂದಾಗಿ ಕಾಕನಕೋಟೆ ನಾಟಕಕಾರರಾಗಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ಸಾಧನೆಯ ಶೃಂಗ ಏನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಮನುಕುಲವನ್ನು ಕೇಂದ್ರವಾಗುಳ್ಳ ಕಾಕನಕೋಟೆ ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಅವನತಿಯ ಸಮರ್ಥ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿಘಟನೆಯ ಸಂಧಿಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ನಿಂತಿರುವ ಬೂಡಿನ ಕಾಡು ಕುರುಬರ ಜೀವನವನ್ನು ತೆರೆದುತೋರುವ ನಾಟಕ ಹೆಗ್ಗಡಯ 
ಶೋಷಣೆ ವಿರುದ್ಧ ಪ್ರತಿಭಟಸಿ ನಿಂತಾಗ ಬೂಡು ತನ್ನ: ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆ (0೮!!!೩! 
169711) ಯನ್ನೇ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ಮೂಕವೇದನೆಯ ದನಿಯಾಗಿದೆ. 
ಹೆಗ್ನಡೆಯ ದುರಾಸೆ, ಕಾಚನ ವಾಪಸಿನೊಂದಿಗೆ ಮಣಿ, ಮುತ್ತು, ಅಂ೦ಗರೇಕೆಗಳೊಂದಿಗೆ 
ಬೂಡನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿರುವ ನಾಗರಿಕತ ಕಾಡು ಕುರುಬರಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಜೀವನದ ಆಸೆಹುಟ್ಟಸಿರುವುದು. 
ಹೆಗ್ಗಡೆ ವಿರುದ್ಧ ಹೋರಾಟ, ಈ ಹೋರಾಟ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬೂಡಿನೊಳಗಿನ ಆಂತರಿಕ ಕಚ್ಚಾಟ 
ಬಹಿರಂಗಗೊಳ್ಳುವುದು- ಇವೆಲ್ಲ ಬೂಡನ್ನು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿನಾಶದ ಅಂಚೆಗೆ, ದೂಡುತ್ತವೆ. 
ನಿಶ್ಚಿತ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ. ಬೂಡಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಹೆಗ್ಗಡೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಹೋರಾಡುತ್ತದೆ. ಈ 
ಹೋರಾಟ ನಗರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಿರುದ್ಧ ಬೂಡಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸೆಣಸೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಕೊನೆಗೆ 
ರಣಧೀರರ ಆಗಮನ, ಮೊಲ್ಚೆ-ಹೆಗ್ಗಡೆ ಮಗ ಚಿಕ್ಕಯ್ಯರ ಮದುವೆಯೊಂದಿಗೆ ಬೂಡು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನವನಾಗರಿಕತೆಗೆ ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ವಿನಾಶದ ಚೆತ್ರ ಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕೋಟಿ ಕಟ್ಟಿಸುವ ರಣಧೀರನ ಕಾಳಜಿಯಲ್ಲಿ ಬೂಡಿನ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ 41009 12/09 ಬಂದು ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಅನ್ಯಾಯದ ವಿರುದ್ಧ ಹೋರಾಡಿದಾಗಲಲ್ಲ 
ಮನುಕುಲ ತೆರಬೇಕಾದ ಬೆಲೆ `ಈ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿಶಿಷ್ಠತೆಯ ನಾಶ. ಹೆಗ್ಗಡಯ ದುರಾಸೆಯನ್ನು 
ಸಹಿಸಿಕೊಂಡು ಇವನ ಇಷ್ಟಗಳಿಗೆ ಅಡಿಯಾಳಾಗಿದ್ದಿದ್ದರೆ ಬೂಡು ಇನ್ನಷ್ಟು ದಿನ ತನ್ನ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವೃಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಿತ್ತು. ಈ ಅನ್ಯಾಯದ ಜೊಶೆ ರಾಜಿಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳಲಿಚ್ಛಿಸದ ಕಾಚನ ಆದರ್ಶ ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ ಇಳಿಯುತ್ತದೆ. ಈ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಬೂಡು ಶನ್ನ 
ಸಂಸ್ಕ 9ಶಿಯನ್ನೇ ಬೆಲೆಯಾಗಿ ತೆರುತ್ತದೆ. “ಆ ಅನ್ಯಾಯವನ್ನೇ ಬೂಡಿನ ದಿನನಿತ್ಯದ ಜೀವನದ 
ಭಾಗವನ್ನಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಆದರ್ಶ ಒಂದೆಡೆಗೆ, ಇನ್ನೂಂದೆಡಗೆ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ. ಇತಿಹಾಸ 
ಆರಂಭವಾದಾಗಿನಿಂದ ನಾಗರಿಕತೆ ಎದುರಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಕಟ ಇದು. ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶಶಮಾನ 
ದಲ್ಲಂತೂ ಅದು ಇನ್ನಷ್ಟು ಭೀಕರವಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ. ಮತ್ತು ಈ ಭೀಕರ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನೇ 
ಕೇಂದ್ರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡದ್ದ ರಿಂದ ಕಾಕನಕೋಟೆ ಕೇವಲ ಕುರುಬರಕತೆ ಯಾಗದ. ನಮ್ಮ 
ಅನುಭವಕ್ಕೂ ಸಮೀಪದ್ದಾಗಿದೆ.'' ಇಂಥದೊಂದು ಸತ್ಯದಿಂದಾಗಿಯೇ "ಕಾಕನಕೋಟಿ' ಎಲ್ಲ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೮೬ ಸೆಪ್ಫಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ಲ್‌ 


ಕಾಲದ ಜನರನ್ನೂ ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತದೆ. ""ಕಾಕನಕೋಟಿ' ಯನ್ನು ನಾಟಕವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದ್ದು ಹೊಸ 
ಸಂವೇದನೆಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸಿದ ಯುವಕರು. "ಕಾಕನಕೋಟಿ' ಬರೆದ ಮುವತ್ತೃದು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ 
ಈ ಯುವಕರ ಪ್ರಯತ್ನದ ಫಲವಾಗಿ ಹೆಚ್ಚು ಬಾರಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬಂದು ಜನರ ಮೆಚ್ಚುಗೆ 
ಗಳಿಸಿತು ಎಂಬುದನ್ನು ನೆನೆದರೆ ಮೇಲಿನ ಮಾತುಗಳ ಮಹಶ್ಚ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ನಾಟಕಗಳ ಎರಡು ಪರಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗಿನ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ 
ನೋಡಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಫುರಾಣ/ಇತಿಹಾಸದ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಮೋಹಗೊಂಡು 
ವಸ್ತುವನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿರುವ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಮೂಲಕ್ಕೆ ಅತಿನಿಷ್ಠರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇತಿಹಾಸ/ 
ಪುರಾಣದ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿನ ಗುಣ, ಮೌಲ್ಯ ವಿಶೇಷಗಳಿಂದ ಮೋಹಿಶರಾದ ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ಉದ್ದೇಶ ಇಂಥ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಬದಲಾವಣೆ ಮಾಡದೆ ನಾಟಕ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ 
ಕಡೆದು ತೋರಿಸುವುದಷ್ಟೇ ಆಗಿರುವಂತೆ ಶೋರುತ್ತದ. ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ಪ್ರತಿಭೆ ಈ ಮಿತಿಯೊಳಗೇ ನಿರ್ಧಾರವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪ್ರತಿಭೆ ಇಂಥ ಮಿತಿಗಳನ್ನು 


ದಾಟ ಸ್ವತಂಶ ವಾಗಿ ಕಲಾ ನಿರ್ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುವಷ್ಟು ಸೃಜನಶೀಲವಾದದ್ದು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ 


೬ 
ಫ್ರರಾಣ/ಇತಿಹಾಸಗಳ ಪ್ರಕರಣಗಳ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದ ಕಾಲದಲ್ಲೇ ಮಾಸ್ತಿಯವರು 


ಕಾಕನಕೋಟೆ (೧೯೩೮) ಬರೆದರೆಂಬುದೇ ಒಳ್ಳೆಯ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. 


ಕಾಲಾನುಕ್ರಮಣಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರರಾಗಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುವುದಾದರೆ ೧೯೨೩ ರಿ೦ದ ೧೯೩೮ರ ವರೆಗಿನ ಅವಧಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸ್ಕಜನಶೀಲತಯ 
' ಒಂದು ಘಟ್ಟ ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. ೧೯೨೩ರಲ್ಲಿ "ಶಾಂತಾ' ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಆಗಿನಿಂದ 
೧೯೩೮ರ ವರೆಗೆ ಅಂದರೆ “ಕಾಕನಕೋಟಿ' ಪ್ರಕಟವಾಗುವವರಗೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಎಂಟು 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರದಿದ್ದು ಈ ಎಂಟೂ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತು (ಮಂಜುಳಾ ಹೊರಶು) ಪುರಾಣ. 
ಇತಿಹಾಸಗಳಿಂದ ಆಯ್ದದ್ದಾಗಿದೆ. "ಕಾಕನಕೋಟಿ' ಯಲ್ಲಿನ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಾಧನೆ ಗಮನಿಸಿ 
ದಾಗ ಈ ಎಂಟು ನಾಟಕಗಳು ಮುಂಬರಲಿರುವ ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಕೃತಿಗೆ ನಡಸಿದ ಸಿದ್ಧ ತೆಯಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ನಂಶರ "ಮಾಸತಿ' (೧೯೫೩), ಅನಾರ್ಕಳಿ (೧೯೫೫), ಪುರಂದರದಾಸ (೧೯೬೪), 
ಕನಕಣ್ಣ (೧೯೬೫) ನಾಟಕಗಳು ಬಂದಿವೆ. ಆದರೆ ಕಾಕನಕೋಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬಂದಿರುವಂಥ 
ಕಲಾಪರಿಣಶಿ ಕಾಣಸಿಗುವುದು "ಮಾಸತಿ' ಒಂದರಲ್ಲೇ. 


ನವೋದಯ ಕಾಲದ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲಿ ಪುರಾಣ/ಇತಿಹಾಸದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು 
ಆಧರಿಸಿ ಹಚ್ಚು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದಿರುವವರು ಮಾಸ್ತಿಯವರು. ವಸ್ತು, ತಂತ್ರ ಮತ್ತು 


ಮೌಲ್ಯಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇವುಗಳನ್ನು ನೋಡಲಾಗಿದೆ. ಈ ನಾಟಕಗಳ ಇತಿ ಮಿತಿಯನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ವಸ್ತುವಿನ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕಗುಣ, ತಾಂತ್ರಿಕ ಯಶಸ್ಸು, ಕಲಾಪರಿಣತಿಯ 


ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಲ್ಲಿ ಕಾಕನಕೋಟಿ, ಯಶೋಧರಾ, ಮಂಜುಳಾ, ಮಾಸತಿ ನಾಟಕಗಳು 
ಮಾಸ್ತಿ ಯವರಿಗೆ ನವೋದಯ ಕಾಲದ ನಾಟಕಕಾರರ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಶಾಶ್ಚತಸ್ಥಾ ನ ಗಳಿಸಿಕೊಟ್ಟದುವ 


ಕೃತಿಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ಕೃತಿಗಳಿಂದ ನವೋದಯದ ನಾಟಕ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರರಾಗಿ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಹೆಜ್ಜೆ ಗುರುತುಗಳನ್ನು ಮೂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ನಾಟಕಕಾರ ಮಾಸ್ತಿ/ ೮೭ 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾವ್ಯ : ಒಂದು ಪರಿಶೀಲನೆ 





ವಿ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ನಂಗಲಿ 


೧೯೨೨ ರಿಂದ ಆರಂಭವಾಗಿ ೧೯೭೨ ರ ವರೆಗೆ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡು ಒಟ್ಟು ಹದಿನೇಳು 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹರಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಮಗ್ರ ಕಾವ್ಯದ ವಿಮರ್ಶ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳು 
ಈ ಪ್ರಬಂಧದ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದೆ." ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಮಗ್ರ ಕಾವ್ಯದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು 
ನಡೆಸುವಾಗ. ಒಂದೊಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು, ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ನಡೆಯುವ ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ದೃಷ್ಟಿಯ ಪರಿಶೀಲನೆಗಳನ್ನು "ಅಕಾಲಿಕ'ವೆಂದು ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ನಾನು ಆ ಬಗೆಯ ಶಿಸ್ತಿನ 
ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಕೈ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ. ಬದಲಿಗೆ, ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾವ್ಯ "ಸಮಗ್ರವಾಗಿ' ಪ್ರಕಟಗೊಂಡು 
ಎರಡು ದಶಕಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸುತ್ತಿರುವ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾದ ಪರಿಶೀಲನೆ 
ಗಳಿಗಿಂಶಲೂ ಇಡಿಯಾಗಿ ನೋಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವೇ ಒಳನೋಟಗಳ ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ಹಚ್ಚು 
ಉಪಯುಕ್ತವೆಂದು ನಂಬಿ ಮುಂದಿನ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ : 

"ಹತ್ತು ರೀತಿಯ ಹಕ್ಕಿ ಸಿಲವುದಕೆ ಬೀಡಾಗಿ 
ನಿಂತ ಮರವನು ನೋಡು. ಅದಕೊಂದು ದನಿಯಿಹುದೆ ? 
ಅದರೂ ಉದಯದಲಿ ಸಂಜೆಯಲಿ ಅದರಿಂದ 
ಕೇಳುವುದು ಹಕ್ಕಿಗಳ ಗುಂಪು ದನಿ ಹಾಡಾಗಿ'' 
(ಕವಿತೆಯ ಪಕ್ಷಿ ಮಲಾರ, ಫು. ೭೫. ೧೯೩೧) 


`` ಇವು ಮಾಸ್ತಿ ಕವಿತೆಯೊಂದರ ಸಾಲುಗಳು. ಇದನ್ನು ಓದಿದಾಗ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿಶ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆ 
ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ನೆನಪಿಗೆ ಬರಬಹುದಾದ ಬೇಂದ್ರ ಕವಿತೆಯ ಸಾಲುಗಳು ಹೀಗಿವೆ : 

“ಗಿಡಗಂಟಿಯೂ ಕೊರಳೊಳಗಿಂದ ; 

ಹಕ್ಕೆಗಳಾ ಹಾಡು | 

ಹೊರಬತು - ಹಕ್ಕೆಗಳಾ ಹಾಡು'' (ಬೆಳಗು ವಿನಯ ೧೯೭೨) 

ಇಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಬೇಂದ್ರೆ ಇಬ್ಬರೂ ಹೇಳುತ್ತಿರುವುದು ಹಕ್ಕಿಗಳ ಹಾಡನ್ನ. 

ಮರಕ್ಕೊಂದು ಧ್ವನಿಯಿದೆಯೇ ? ಎಂದು ವಾಸ್ತ ವವಾದಿಯಂತಶೆ ಆರ೦ಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಕೊನೆಗೆ ಬೆಳಗು ಸಂಜೆಗಳಲ್ಲಿ ಮರದಿಂದ ಕೇಳಿಬರುವ ಹಕ್ಕಿಗಳ ಹಾಡನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅದರೆ, ಕವಿ ಬೇಂದ್ರ ಯಾವುದೇ ಪ್ರಶ್ನೆ ಅಥವಾ ಸಂದೇಹವನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸದೆ ಗಿಡಗಂಟಿಯ ಕೊರಳಿನಿಂದ ಹೊರಟು ಬರುತ್ತಿರುವ ಹಕ್ಕಿಗಳ ಹಾಡನ್ನ 
ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಿವರಗಳ ಯಥಾವತ್ತಾದ ವರ್ಣನೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದರೆ, 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆ ಮತ್ತು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕತೆಗಳ ತಿಕ್ಕಾಟದಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ; ದ್ವನಿ ರಮ್ಯತೆಯಿಂದ 
ಕಂಗೊಳಿಸುವ "ಸತ್ಯದರ್ಶನ ಬೆಂದ್ರೆಯವರಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುವ "ನಿರ್ದಿಷ್ಟಶೆ' ಮತ್ತು "ಸಾರ್ವತ್ರಿಕತೆ'ಗಳ ದ್ವಂದ್ಪವು ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಪ್ರಮುಖ ವಾಗ್ದಾದಗಳಲ್ಟಿ ಒಂದಾಗಿದೆ. ಕಾವ್ಯರಶವಾದ ವಿಬಾವಗಳು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವ? ಅಥವಾ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವೆ ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಪೂರ್ವಾಚಾರ್ಯರು ಎತ್ತಿ ರುಪುದೂ 
ಉ೦ಟು. ಆರಿಸ್ಟಾಟಿಲ್‌ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನು ಹೋಲಿಸುತ್ತಾ ಕಾವ್ಯವು ಇತಿಹಾಸಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಶಾಶ್ವಿಕ ಮತ್ತು ಗಂಭೀರವಾದುದೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಆತ ಕೊಡುವ 
ಕಾರಣವೇನೆಂದರೆ ಚರಿತ್ರೆಯು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಂಗತಿಗಳೊಂದಿಗೆ ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ ಕಾವ್ಯವು 
ಅವುಗಳ ಹಿಂದೆ ಇರುವ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಅನ್ದೇಷಿಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಅದ್ದರಿಂದ, 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆಯ ಕಡಗಿನ ತುಡಿತ . ಅಥವಾ ಅತಿರೇಕದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಚರಿತ್ರೆಯ 
ತಮ್ಮನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಬಿಡುತ್ತದೆ! ಒಕ್ಟಿನಲ್ಲಿ "ನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆ' ಮತ್ತು "ಸಾರ್ವತ್ರಿಕತೆ ಗಳ ದ್ವಂದ್ಹವು 
ಹೂಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನೇ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿದೆ. ಮಾಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಬೇಂದ್ರೆ 
ಕವಿತೆಗಳಿಂದ ಆಯ್ದ ಪೂರ್ವೋಕ್ತ ಉಲ್ಲೇಖಗಳಲ್ಲಿ ಇವೆರಡು ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ 
ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಪ್ರತೀತವಾಗುವ ' ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೂ ಇದಿಷ್ಟು 


ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನಿಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ತ್‌ 


೨ 


ನೆಲವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಮೇಲೇರದ ಮಾಸ್ತಿಕಾವ್ಯ ಹೆಚ್ಚು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದುದು. ಇಹ 
ಜೀವನದ "ಯಾದೃಚ್ಛಿಕ' ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನೇ ಕಾವ್ಯವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಆ 
ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಘಟನೆ, ಸಂಗತಿಗಳನ್ನೇ ವರ್ಣಿಸುವ ಜೀವನದ 
ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಯಾದೃಚ್ಛೆಕವಾದವು. ಕವಿಯು ತನ್ನ ಇಚ್ಛಾನುಸಾರವಾಗಿ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಅಭಿವರ್ಣಿಸುವ ನೆಲೆಯನ್ನೆ ಯಾದೃಚ್ಛೆಕವೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಸ್ವೇಚ್ಛಾವಶವಾದ 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಒಂದು ಪರಿಶೀಲನೆ 
ಕಾವ್ಯ 1 ೮೯ ಸ 


ಈ ಕ್ರಿಯೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ಬದುಕಿನ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸಿದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಂಗಶಿಗಳಾಗಿದ್ದು 
ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾದ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಇದರ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ವತ: ಮಾಸ್ತಿಯವರೇ ಹೇಳುವ 
ಮಾತುಗಳು ಹೀಗಿವೆ : 


“ಈ ಗ್ರಂಥದ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಓದುವಾಗ್ಯ ಆಯಾ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು 
ಅಲ್ಲಿಯ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಊಹಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ತಿರುಪತಿಯ ಬೆಟ್ಟದ ಮೇಲೆ ಆಕಾಶ 


ಕ ಗಂಗೆಯಲ್ಲಿ ಮಾರ್ವಾಡಿಯೊಬ್ಬನು ಶನ್ಹ ಹಂಡತಿಯನ್ನು ಹೊಡೆದನು; ಎಲ್ಲಿಯೋ 
ಒಂದು ಹರಿಕಥೆ ನಡೆಯಿತು; ಒಂದೂರಿನಲ್ಲಿ ದೇವಾಲಯದ ಮೇಲೆ ಮೇಕೆ 
ಮಲಗಿತ್ತು; ನಾನು ಒಂದು ಸಂಜೆ ಆ ಊರ ಬಯಲಲ್ಲೆ ನಿಂತಿದ್ದನು; ಇನ್ಸೊಂದು 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದಕ್ಷಿಣೇಶ್ವರದ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿದ್ದೆನು; ಮತ್ತೊಂದರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ 
ಖವೇಕಾನಂದರ ಕೋಣೆಯನ್ನು ನೋಡಿದನು.ಹೀಗೆ ಒಂದೂಂದು ಪದ್ಯ ಒಂದೂಂದು 
ಸಂದರ್ಭದಿಂದ ಬಂದದ್ದು.'' (ಮುನ್ನುಡಿ, ಮಲಾರ, ಪು. ೫, ೧೯೩೩) 


ಹೀಗೆ ಯಾದೃಚ್ಛೆಕವಾದ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆಯ, ಘಟನೆ, ಸಂಗತಿಗಳ ಮೂಲಕವೇ 
ಮಾತನಾಡುವ ಕವಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಪ್ರತಿಮ, ಸಂಕೇತ ರೂಪಕಾದಿಗಳನ್ನು ಸೃಷಿಸಲಾರ! ಏಕೆಂದರೆ, 
ಈತನಿಗೆ ತಾನು ವರ್ಣಿಸಬೇಕಾದ ಒಂದೊಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಕ್ರಿಯೆ, ಘಟನೆ, ಸಂಗತಿಗಳೇ 
ಪ್ರತಿಮಗಳಂತೆ, ಸಂಕೇಶಗಳಂತೆ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಈ ಮಾರ್ಗದ ಕವಿ ತನ್ನಿಚ್ಛೆಗೆ "ಸಮಾನ'ವಾಗಿ 
ತೋರಿದ ಎರಡು ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಉಪಮಾವಾಚಕಗಳ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮ ಮುಂದಿಟ್ಟು ಅಷ್ಟರಲ್ಲೇ 
ತೃಪ್ತಿ ಪಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಉಪಮಾವಲಯವನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಮೇಲೇರದ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗದ 
ಇಕ್ಕಟ್ಟುಗಳಿಗೆ ಅವರು ಆಯ್ದುಕೊಂಡ ನಿರೂಪಣಾಶ್ಶೆ ಲಿಯೂ ಒಂದು ಕಾರಣವಾಗಿದೆ.ಎಲ್ಲ 
ಬಗೆಯ ನಿರೂಪಣೆಗಳನ್ನು ಉತ್ತಮ - ಮಧ್ಯಮ - ತೃತೀಯ ಪುರುಷಾನುಸಾರ ಮೂರು 
ಬಗೆಯಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. ಯಾದೃಚ್ಛೆಕ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ವರ್ಣನೆ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಉತ್ತಮ 


ಪುರುಷ ಅಥವಾ ಮಧ್ಯಮ ಪುರುಷ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನೇ ಅಪೇಕ್ದಿಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಬಗಯ : 


ನಿರೂಪಣಾಶೈಲಿಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯೊಬ್ಬ ಸ್ಟಾತ್ಮನಿಷ್ಠತೆಯ ವಲಯದಲ್ಲೇ ಸುತ್ತುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಅಂದರೆ 
ವರ್ಣಿಸುತ್ತಿರುವ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತನ್ನ ಅನ್ನಿಸಿಕೆಗಳೇನು? ಅವು ತನ್ನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹೇಗೆ ಕಾಣುತ್ತಿವೆ? 
ಎ೦ಬುದನ್ನೆ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಉತ್ತಮ ಪುರುಷ ನಿರೂಪಣ 
ಅಥವಾ ಮಧ್ಯಮ ಪುರುಷ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸುವ ಲೇಖಕನ ಮನಸ್ಸು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ 
ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರಗಳ ಕಡೆಗೆ. ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಕಡೆ ಒಲಿದುಬಿಡುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಒಂದೊಂದು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಕ್ರಿಯೆ, ಘಟನೆ, ಸಂಗತಿ, ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರಗಳು, ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನೇ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ ಮಾಸ್ತಿ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ, ಅವರ ಪದ್ಯರಚನೆಗಳನ್ನು 
"ಕವನಗಳು' ಮತ್ತು "ಕಥನ ಕವನಗಳು' ಎಂದು ವಿಂಗಡಿಸುವ ನೆಲೆ ಕೃತಕವನಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತ ಕವಿತೆಗಳಿಗೂ ಕಥನ ಕವನಗಳಿಗೂ ಮೂಲಭೂತವಾದ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿಲ್ಲ. ಕಾಲ - ದೇಶಗಳ ವಿಸ್ತಾರವೊಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬಹುತೇಕ 
` ಕವಿತೆಗಳು "ಮಿನಿ ಕಥನಕವನ'ಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ಒಬ್ಟನಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಪುರುಷ - ಮಧ್ಯಮ ಪುರುಷ 
ಪಣೆಗಳಲ್ಲೆ ಸುತ್ತಾಡುವ ಕವಿ ತಾನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಿರುವ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೯೦ ಸೆಪ್ಫಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


' 


ಉಶ್ಸಾಹ, ಆವೇಶಗಳಿಂದಾಗಿ ಶಲ್ಪೀನನಾಗಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ಬಗೆಯ ತಲ್ಲೀನತೆ ಅಥವಾ 

ತನ್ಮಯತೆ "ಮಾನಸಿಕ ದೂರ'ವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವಲ್ಲಿ ಕವಿಗೆ ಶೂಡರುಗಾಲಾಗುತ್ತ ದೆ. "ಮಾನಸಿಕ 

ದೂರ'ವನ್ನು ಸಾಧಿಸದಿದ್ದರೆ ಆ ಕವಿ ತನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದ ಪಾರಾಗಲಾರ! ಕವಿಯೊಬ್ಬ ಶನ್ನ 

ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದ ಪಾರಾದಾಗಲೆ ಅವನಿಗೆ ಉತ್ತಮ ಪುರುಷ - ಮಧ್ಯಮ ಪುರುಷ ನಿರೂಪಡಗಳ 

ಆಕರ್ಷಣೆಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ಈ ನಿರೂಪಣಾಶ್ಯೆಲಿಗಳ ಆಕರ್ಷಣೆ 

ಎಷ್ಟು ತೀವ್ರವಾಗಿದೆಯೆಂದರೆ "ಶ್ರೀರಾಮ ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ'ದಂತಹ ಮಹಾಕಾವ್ಯದ 

ರಚನೆಯಲ್ಪಿಯೂ ಆತಾ ಆದರ್ಶಪ್ರಾಯವಾದ ತೃತೀಯ ಪುರುಷ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು ಕ್ಯೆ ಬಿಟ್ಟು- 

ಹಿನ್ನೋಟ ಶಂತ್ರಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿ ಉತ್ತಮ ಪುರುಷದ ಮೂಲಕವೇ ಕಥೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ತೃತೀಯ ಪುರುಷ ನಿರೂಪಣೆಯ ಅಭಾವ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಉತ್ತಮ ಪುರುಷ - ಮಧ್ಯಮ ಪುರುಷಗಳ ಮೂಲಕ “ವಸ್ತು' ನಿರೂಪಣ ಮಾಡುವಾಗ 

ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಎದುರಾಗುವ ಅಪಾಯಗಳು ಹೀಗಿವೆ: ಉತ್ತಮ ಪುರುಷ ನಿರೂಪಣೆಯು ಸ್ವಗತ ಕ 
ಲಹರಿಗಳಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಭಾಷಣವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಮಧ್ಯಮ ಪುರುಷ ನಿರೂಪಣೆಯು ಕರೆ 
ಕೊಡುತ್ತಾ, ತೀರ್ಪು ನೀಡುತ್ತಾ ಬೋಧನೆಯಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಕವಿತೆಯೊಂದು ಭಾಷಣವಾಗುವ 

' ಅಥವಾ ಬೋಧನೆಯಾಗುವ ಅಪಾಯಗಳನ್ನು ಮೀರಲೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಮೀರುವಿಕೆ 

ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು ತೃತೀಯ ಪುರುಷ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲಿ ಎಂಬುದನ್ನು 

ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಅಂದರೆ, ತೃತೀಯ ಪುರುಷದಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಜೊತೆ ತಾದಾತ್ಮ ಕಿಬೌವವಿಲ್ಲ. ದೆ 
ದೂರ ನಿಂತು ತಟಸ್ಥನಾಗಿ ನೋಡುವ ಪರಿ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಸಿದ್ಧಿಸುತ್ತದೆ. ತೃತೀಯ ಪುರುಷ 

ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು 1701075 1900೦1೨೦!ಅ6 1೧ 118೧0011/ ಎ೦ಬ ರೀತಿಗೆ ಹೋಲಿಸಬಹುದು. 
ಉತ್ತಮ ಪುರುಷ - ಮಧ್ಯಮ ಪುರುಷ ನಿರೂಪಣೆಗಳು ಆತ್ಮಕಥ ಹಾಗೂ ನೀತಿಕಥಗಳಿಗ 

ಮೀಸಲಾದ ಶೈಲಿಗಳಾಗಿದ್ದು ಇವು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶ ಪಡೆದರೆ 50೦೧18೧೨೦೮5 ೦೪೦1 
110% ಗಳಾಗಿ ಬಿಡುವ ಸಂಭವವೇ ಹೆಚ್ಚು! 


ಇದುವರೆಗೆ “ಯಾದೃಚ್ಛಿಕ' ಎನ್ನಬಹುದಾದ ಕ್ರಿಯಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗದ 
ಇಕ್ಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಲಾಯಿತು. ಮಾಸ್ತಿ ಕಾವ್ಯದ ನೆಲೆ. ಬೆಲೆಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯಪರಂಪರೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತಿಳಿಯಬೇಕಾದರೆ ಇದಕ್ಕೆ೦ಂತಲೂ ಭಿನ್ನವಾದ ಮತ್ತೂ ೦ದು 
ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗವನ್ನು ವಿಚಾರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ "ಸಂಯೋಜಕ 
ಕ್ರೈಯಾಸರಣಿಯ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗ' ವಂದು ನಿರ್ದೇಶಿಸಬಹುದು. ಈ ಮಾರ್ಗದ ಕವಿಗಳಿಗೆ 
ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಕ್ರಿಯೆ-ಘಟನೆ-ಸಂಗತಿಗಳು ಮುಖ್ಯವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಬ. “ನನ್ನ ಪಾಡು 
ನನಗಿರಲಿ ಆದರ ಹಾಡನ್ನಷ್ಟೇ ನೀಡುವೆನೊ ರಸಿಕಾ ನಿನಗೆ'' ಎಂಬ ಮಾತು ಬ್ರ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗದ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಹಳುತ್ತಿದೆ. ಈ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗವು. ಇಹಜೀವನದ 
ಕ್ರಿಯಾಸರಣಿಯ ನಡುವೆ "ಸಂಯೋಜಕ' ಎನ್ನಬಹುದಾದ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತ ದೆ. 
ಬದುಕಿಸ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ನಡುವೆ ತಮಗೆ ತೋಚಿೆದಂತ “ಸಂಯೋಜನೆ? 
ಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಕವಿಗಳು ಬಗೆಬಗೆಯ ಪ್ರತಿಮ - ಸಂಕೇಶ - ರೂಪಕಾದಿಗಳನ್ನು 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾವ್ಯ : ಒಂದು ಪರಿಶೀಲನೆ /೯೧ 


ಸೃಷ್ಟಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ೆ/960/775098/51151171718095 ಎ೦ಬ ಮಾತಿನ ಯಥಾರ್ಥತೆಯನ್ನು 
ಈ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗದಲ್ಪಿ ಮನಗಾಣಬಹುದು. ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ಬೇಂದ್ರ ಇಂತಹ 
ನಲನ ಉನ್ನಶ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಬದುಕಿನ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ಎನಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆಗಳು - ಘಟನೆಗಳು - ಸಂಗಶಿಗಳು ಇವುಗಳೆಲ್ಬದರ ನಡುವೆ ಒಂದು 
ಅಪೂರ್ವ ಸಂಯೋಜನೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಇವರಿಗೆ ತೃತೀಯ ಪುರುಷ 
ನಿರೂಪಣೆಯೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಬೇಂದ್ರಯವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಪುರುಷ ಅಥವಾ 
ಮಧ್ಯಮ ಪುರುಷ ನಿರೂಪಣೆ ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ತಿಳಿಯಬಾರದು. ಈ ಬಗೆಯ 
ನಿರೂಪಣಾಶೈಲಿಗಳು ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆಯಾದರೂ ಕ್ರಿಯಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿ ಬಗೆಬಗೆಯ 
ಪ್ರತಿಮೆ - ಸಂಕೇಶಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಠಿಸುವ ಕವಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದಾಗಿ ಉತ್ತಮ ಪುರುಷ 
7 ಮಧ್ಯಮ ಪುರುಷ ನಿರೂಪಣೆಗಳ ಇಕ್ಕಟ್ಟುಗಳಲ್ಲ ಸೂರ್ಯನನ್ನು ಕಂಡ. ಮಂಜಿನಂತೆ 
ಮಾಯವಾಗುತ್ತವೆ. "ಯಾದೃಚ್ಛೆಕ' ಮತ್ತು ಪರಸ್ಫರ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ವರ್ಣನೆಗೆ 
ತೊಡಗಿದ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಈ ಬಗೆಯ ಅನುಕೂಲಗಳಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಇವರುಗಳು 
ಬದುಕಿನ. ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುವ ಒಂದೊಂದು ಕ್ರಿಯೆ - ಘಟನೆ - ಸಂಗಶಿ 
ಇವುಗಳಲ್ಲದರ ನಡುವೆ ಒಂದು ಏಕಸೂತ್ರವನ್ನು ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲವೆಂದಲ್ಪ! ಖಂಡಿಶವಾಗಿಯೂ. 
ಕಾಣುತ್ತಾರೆ; ಆದರೆ ಅದು ದೈವವಾದಕ್ಕಷ್ಟೇ ಪರಿಮಿತಗೂಳ್ಳುತ್ತದೆ. "ಯಾದೃಚ್ಛೆಕ`ವಾಗಿ 
ಶೋರುವ, ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಎಲ್ಲ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಹಿಂದೆ ಸರ್ವಂತರ್ಯಾಮಿಯ ದರ್ಶನವನ್ನು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಮಾಸ್ತಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಆದರೆ, ಬದುಕಿನ 
ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುವ ಬಲ್ಹ ಕ್ರಿಯ - ಘಟನೆ -- ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಬೆಸೆಯುತ್ತಾ, ಅಪೂರ್ವ 
ಸಂಯೋಜನೆಯೊಂದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ ಪ್ರತಿಮೆ - ಸಂಕೇತಗಳ ಮೂಲಕ ಸಂಭಾಷಿಸುವ ಬೇಂದ್ರ 
ಯಂತಹ ಕವಿಗಳು ದೈವವಾದವನ್ನು ಮೀರುವುದಲ್ಲದೆ ಅದನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಿಯೂ ನಿಲ್ಬುತ್ತಾರೆ: 
(ಮುದ್ರೆಯೊತ್ತುವ ಕಣ್ಣು ಮೋರೆ ನೋಡುತ್ತೊಮ್ಮೆ 
ಜಾರ ಕೃಷ್ಣನ ಕಥೆಗೆ ಕೋಡು ಮೂಡಿತ್ತು'' 
(ಪುಟ್ಟ ವಿಧವೆ ತುತ್ತಿನ ಜೇಲ) 

ಈ ಬಗೆಯ “"ಪರುಷ' ವಾಕ್ಕುಗಳು ಮಾಸ್ತಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಾಕೆ ಕಂಡು 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ ಅವರು ಆಯ್ದುಕೊಂಡ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗದ ಇಕ್ಕ ಟ್ಟುಗಳಲ್ಲೇ 
ಅಡಗಿದ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟತೆ ಮತ್ತು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕತೆಗಳ ದ್ವಂದ್ಹವು ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಏರಡು ಬಗೆಯ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡಿರುವುದು ಸುಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ.ಪ್ರಸ್ತುತ, 
ಇವೆರಡು ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಮಾರ್ಗಗಳ? ಅಥವಾ ಇವೆರಡು ಮಾರ್ಗಗಳ ನಡುವೆ 
ಉತ್ತರೋತ್ತರ ಸ೦ಬಂಧವಿದೆಯೇ? - ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಸಹಜ. "ಮೈಸೂರು ಮಲ್ಲಿಗೆ'ಯ ಮೂಲಕ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ಸಾ೦ಸರಿಕ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದ ಕೆ. ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹ 
ಸ್ಟಾಮಿಯವರು ಕ್ರಮೇಣ ಬದುಕಿನ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುವ ವ್ಯವಿಧ್ಯಮಯ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು 
ಸಂಯೋಜಿಸಿ ಪ್ರತಿಮೆ - ಸಂಕೇಶಗಳ ಮೂಲಕ ಸಾಧಿಸಿದ ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ, 
ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಎರಡು ಬಗೆಯ ಕಾವ್ಯ ಮಾರ್ಗಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದುದಾಗಿರದ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ ೯೨ ಸೆಪ್ಟಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಉತ್ತರೋತ್ತರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಉಪಮಾ ವಲಯವನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು ಮೇಲೇರದ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾವ್ಯ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕಾಣಿಸುವಷ್ಟಕ್ಕೆ 
ಪರಿಮಿತಗೂಳ್ಳುವುದರಿಂದ . ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿ ಸಾಧಿಸುವ 
ಪ್ರತಿಮೆ ಸಂಕೇಶಗಳು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆ. ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾವ್ಯಸೃಷ್ಟಿ 


ಪ್ರಾಥಮಿಕ. ಹಂತದಲ್ಲೇ ನಿಂತು ಹೋದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿಯೇ 
ಸಾಹಿತ್ಯಸೃಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಚಲನಶೀಲತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವದಕ್ಕಾಗಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳನ್ನೇ ತಮ್ಮ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮುಖ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಠಿ 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಹಂಶದಲ್ಲೇ ನಿಂಶು. ಹೋಗಿದೆ ಎಂಬ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಯಾರೂ ಅನ್ಯಥಾ ಭಾವಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಬ. ಏಕೆಂದರೆ ಇದರ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ 
ಅರಿವು ಸ್ವತ: ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ಇದೆ. ಹಾರಯಿಕೆ (ಬಿನ್ನಹ, ಪು. ೨, ೧೯೨೨), ಹನುಮನಗಿರಿ 
(ತಾವರೆ, ಫು. ೩೦. ೧೯೩೦) ಮುಂತಾದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆಯ "ಇತ್ತಿ 
ಮಿತಿಗಳೇನಂಬ ಅರಿವನ್ನು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರತಿಮೆ - 
ಸಂಕೇಶಗಳ ಮೂಲಕ ಅನಾವರಣಗೊಳ್ಳುವ ಕಲ್ಪಕತೆಯ ಅಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ಕಾವ್ಯ ನೆಲವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಮೇಲೇರುವುದಿಲ್ಲ ಎ೦ಬುದನ್ನು ಹಿಂದೆಯೇ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಆದರೆ, 
ನೆಲವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಮೇಲೇರದ ಈ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯೇ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾವ್ಯವಸ್ತುವಿಗೊಂದು 
ಗಟ್ಟಿಯಾದ ತಳಹದಿಯನ್ನೊದಗಿಸಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಅವಶ್ಯವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ದೇವರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವಾಗಲೂ _ ನೆಲದಿಂದ ಮೇಲೇರದ ಮಾಸ್ತಿ 

ಕಾವ್ಯ ಗಟ್ಚಿಯಾದ ತಳಹದಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ದೇವರನ್ನು ಕುರಿತ ಸ್ವರೂಪದರ್ಶನವು 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಪಿ ಒಂದು ಚಲನಶೀಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಮೂಡಿರುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. ದೇವರ ಸ್ಹರೂಪದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿರುವ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು "ಅಂಗೀಕೃತ ನೆಲೆ'ಯಿಂದ ಮೂಡಿ ಬಂದಿವೆ. ರೂಢಿಯಿಂದ ಬಂದ ನಂಬಿಕೆ 
ಗಳನ್ನು, ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು ಅವಿಚಾರಿಶವಾಗಿ "ನಿರ್ಣಯ'ಗಳಂತೆ ಅಂಗೀಕರಿಸುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಮೊದಮೊದಲು ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಪರಿಚೆತವಾದ 
ವಿಶೇಷಣಗಳು, ಪರಿಚೆತವಾದ ಗುಣವಚನಗಳು, ಪರಿಚಿತವಾದ ರೂಢನಾಮಗಳ ಮೂಲಕ 
ದೇವರನ್ನು ಕೀರ್ಶಿಸುವ "ಲೋಲುಪಭಾವ' ಈ ಬಗೆಯ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿದೆ: 

“ನನ್ನ ತಂದು ಜಗದೊಳಿಟ್ಟವನೆ 

ನನ್ದಿ ಯಾವುದಂಬುದನು ತೋರಿಸು 

ನಿನ್ನ ದಾರಿಯಲಿ ಬಾಳ ನಿಲ್ಲಿಸು 

ಚೆನ್ನವಪ್ಪವೋಲ್‌ ಅದನು ಬೆಳೆಯಿಸು'' 


(ಆರಿಕೆ, ` ಚೆಲುವು, ಫು. ೬೨, ೧೯೩೧) 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾವ್ಯ : ಒಂದು ಪರಿಶೀಲನೆ / ೪೩ 


ಮಾನವನ ಸಂಕಲ್ಪಶಕ್ತಿಯ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನೇ ನಿರಾಕರಿಸುವ ಇಂತಹ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಸರ್ವಾರ್ಪಣಾ ಮನೋಭಾವ ವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡಿದೆ. ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಮುಗ್ಧ ಮನಸ್ಸು 
ಮತ್ತು ಸೀಮಿತ ದೃಷ್ಟಿಗಳು ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತವೆ. “ಬಿನ್ನಹ'ದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ "ಆಡಂಬರ' ಎಂಬ 
ಕವನಫೊಂದಿದೆ. ಪಟ್ಟ ಪೀತಾಂಬರಗಳನ್ನುಟ್ಟು , ವಿಧವಿಧ ಆಭರಣಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿ ಆಡಂಬರ 
ದಿಂದ ಮೆರೆಯುವ ದೇವರನ್ನು ಸಂಭ್ರಮದಿಂದ ಸ್ಟಾಗತಿಸುವ ವಿಚೆತ್ರ ದೃಷ್ಟಿ ಈ ಕವನದಲ್ಲಿದ. 
"ಆಡಂಬರ' ಮತ್ತು "ನಿರಾಡಂಬರ'ಗಳ ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸಿರುವ ಕನ್ನಡ 
ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೆ ಇದರ ಸಂಕುಚಿತ ದೃಷ್ಟಿ ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇಲ್ಲೆಲ್ಲ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ರೂಢಿಗತವಾದ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು, ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು ಅವಿಚಾರಿತವಾಗಿ 
"ನಿರ್ಣಯ'ಗಳಂತೆ ಅಂಗೀಕರಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 


"ಭಕ್ತ' ಮತ್ತು "ಭಗವಂತ'ನ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ 
ವಾತ್ಸಲ್ಯಭಾವ - ಮಾಧುರ್ಯಭಾವ- ದಾಸ್ಯ ಭಾವ - ಸಖ್ಯಭಾವಾದಿಗಳಿಂದ ನಿರೂಪಿಸಿ 
ರುವುದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಇದನ್ನೂ ಮುಕ್ತ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಅಂಗೀಕರಿಸುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ಈ ಪರಿಚಿತ ಭಾವಗಳನ್ನಾಶ್ರಯಿಸಿ ಅನೇಕ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ ಪೂರ್ವ 
ಪರಿಚಿತವಾದ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು, ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವದರ ಮೂಲಕ ನಾವು 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ದೇವರ ಸ್ವರೂಪ "ಸ್ಥಗಿತ'ವಾದುದಂಬುದನ್ನು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಮನಗಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಅ೦ಗೀಕೃತ ನೆಲೆಯ ಟೊಳ್ಳುತನವನ್ನು ಮನಗಂಡ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ದೃಷ್ಟಿ ಸ್ಟೋಪಜ್ಞತೆಯ ಕಡ 
ತಿರುಗಿದೆ. ಈ ಹಂತದಲ್ಟಿ ಅಂಗೀಕೃತ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು, ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು, 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ವೀಕ್ಷಿಸಿ ಬೇರೊಂದು ಪರಿ ಕಾಣಲು ಇಚ್ಛೆಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿಪಿನವಿಹಾರಿ (ಸುನೀತ, ಪು. ೬೭, ೧೯೪೬) ವಾಮನ (ಮನವಿ, ಫು. ೧೩ 
೧೯೫೧) ತಾರಕ (ಅದೇ ಫು. ೩೭) ಎಂಬ ಕವಿತೆಗಳು ಉಲ್ಬೇಖನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ. ವಿಷಯ 
ಗಣಗಳಿಂದ ಕಾಡಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಮನುಷ್ಯನ ಹೃದಯವೇ ದಂಡಕಾರಣ್ಯವೆಂದು ಹೇಳುವ ಕವಿತೆ 
ವಿಪಿನವಾಸ ನಡಸುತ್ತಿರುವ ಅಂ೦ತರ್ಯಾಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ""ಇಲ್ಲೆ ೇನು ಮೃಗಯೆಗಂದ್ಳ ತಂದೆಯಾ 
ಸ್ಥಾಮಿ'' ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತ ಡೆ. ವಾಮನ ಎಂಬ ಕವನ ಭಗವಂತನನ್ನು ಕುರಿತು "ಮೊದಲು 
ಸ್ವಲ್ಪವನು ಕೇಳು ಹರಿಯೇ! ಮೊದಲು ಸ್ವಲ್ಪವನು ಕೇಳು'' ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ಆ ನಂತರ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದ ನ್ನು 
ಸ್ವೀಕರಿಸಿ "ಹಿರಿದಾಗು! ಹೃದಯದಾಗಸವನೆಲ್ಲ ನೀನೆ ತುಂಬು'' ಎಂದು ಕೋರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಸೇತುರಚನೆಯಲ್ಲಿ ರಾಮನಾಮ ಮಹಿಮೆಯ ಪುರಾಣವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ತಾರಕ ಎಂಬ 
ಕವನವು “ಕಲ್ಲಾ ಗಿದೆ ಮನ, ಭವದಲಿ ತೇಲಲು ಬಲ್ಜ್ಚೆನೆಂತೊ? ಇದರಲ್ಲಿ ತವನಾಮ ಕೊರೆ..... 
ರಕ್ಷಿಸು. ರಾಮಾ'' ಎಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿದೆ. ಇಲ್ಲೆಲ್ಲ ರೂಢಿಗತ ಪುರಾಣಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಸ್ಟೋಪಜ್ಞತ ಮತ್ತು ನಾವೀನ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಿರುವುದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 
ಫು.ಶಿ.ನ ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಪೌರಾಣಿಕ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಜೊತೆ ಇದನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ 
ನೋಡಿದರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಹಿರಿಮೆ ಏನೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಪು.ತಿ.ನ. ಅವರಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಥಪುಷ್ಟಿಗಷ್ಟೇ ಬಳಕೆಯಾಗುವ ಪುರಾಣ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಉಲ್ಬೇಖವಿದ್ದರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರಲ್ಲಿ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೯೪ ಸೆಪ್ಫಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೪೯೧ 


"ಪುರಾಣಗಳ ನವೀಕರಣ' ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲೆಲ್ಲ "ಅ೦ಗೀಕೃತ' ಎನ್ನಬಹುದಾದ 
ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು, ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು ಹೂಸ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪುನರ್‌ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಪರಿಯೊಂದನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ದೇವರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ರೂಢನಾಮ ಸ್ಮರಣೆಗಳಿಂದ ಕೀರ್ತಿಸುತ್ತಿದ್ದ | 
ಮನಸ್ಸು ಕ್ರಮೇಣ ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ನವೀಕರಿಸಿ. ನೋಡುವಂತೆ ನೋಡಿರುವುದು ಮಾಸ್ತಿ 

ಕಾವ್ಯದ ಹಿರಿಮೆಯಾಗಿದೆ. ಇಹಜೇವನದ ಪ್ರಶ್ಯಕ್ಷ ಅಭಿಜ್ಞಾನಗಳಲ್ಲಿ ದೇವರನ್ನು ಕಾಣುವ ದೃಷ್ಟಿ 
ಮಾಸ್ತಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿವೆ. ಈ ವಿಚಾರವನ್ನು "ಹಳಸಿದ' ಸರ್ವಾಂತರ್ಯಾಮಿ ಶತ್ವದ ಕೂಸೆಂದು 
ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತಿಲ್ಲ! ಏಕೆಂದರೆ, ಇಹಜೀವನದ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಅಭಿಜ್ಞಾ ನಗಳನ್ನೇ ದೈವವೆಂದು ಸಾರಿ 
ಹೇಳುವ ಮಾಸ್ತಿ ಕಾವ್ಯವು ತನ್ಮೂಲಕ "ಜೇವನ ಮಿಥ್ಯಾವಾದ'ವನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತದೆ. ಇಹ 
ಜೀವನದ ಶಬ್ದ-ಸ್ಟ್ಪರ್ಶ-ರೂಪ-ರಸ-ಗಂಧಗಳಲ್ಲಿ ದೇವರ ಸ್ವರೂಪ ದರ್ಶನವನ್ನು ಮನ 
ಗಾಣಿಸಿದ ಕೀರ್ಶಿ ಮಾಸ್ತಿ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ದಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಸ್ಪರ್ಶಾನುಭೂತಿಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡಿದ ತಂಗಾಳಿ, 
ಶ್ರವಣಸುಧ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ಹಕ್ಕಿಗಳ ಕೂಗು, ಪರಿಮಳಭರಿಶ ಫುಷ್ಪಸಂಕುಲ, ಸೃಷ್ಟಿಯ 
ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಮಣಿಮುಕುಟದಂತಿರುವ ಹೆಣ್ಣಿನ ರೂಪ - ಇತ್ಯಾದಿ ಇಂದ್ರಿಯಗಮ್ಯ 
"ಸಂಗತಿ'ಗಳಲ್ಲೆ ದೇವರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವ ಬಹಳಷ್ಟು ಕವಿತೆಗಳು ಮಾಸ್ತಿ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿದೆ. ಹೀಗೆ ಇಹಜೀವನದ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಅಭಿಜ್ಞಾನಗಳಲ್ಲಿ ದೇವರನ್ನು ಕಾಣುವ ದೃಷ್ಟಿ 
ಮಾಸ್ತಿ. ಯವರಲ್ಲಿ ದಿಢೀರನೇ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿಲ್ಲ. ನದಿಯೊಂದು ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣಗೆ ಸುಳಿದು 
ಕ್ರಮೇಣ ಹರಿದು ಬಂದಂಶಲ್ಲ ಶನ್ನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಹಿಗ್ಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಾಭಿಜ್ಞಾನ 
ದೃಷ್ಟಿಯು “ಬಿನ್ನಹ'ದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲೆ ಇದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಣ್ಣ ಹಕ್ಕೆಯ ಇಂಚರವನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸುವ ಒಂದು ಪಕ್ಷಿ (ಬಿನ್ನಹ, ಪು. ೩೧, ೧೯೨೨) ಎಂಬ ಕವಿತೆ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ: 
ಬೃಂದಾವನದಲ್ಲಿ ಗೋವು ಗೋಪಿಕೆಯರನ್ನು ನಲಿಸಿದ ಕೃಷ್ಣನ ಕೊಳಲಿನ ಒಂದು ಕಣ್ಣು 
ಇದೀಗ ಸಣ್ಣ ಹಕ್ಕಿಯ ಕೊರಳಸ್ಟರದಲ್ಲಿ ನವ್ಯಗಾನವಾಗಿ ಹೊಮ್ಮುತ್ತಿದೆ ಎಂಬ ಗ್ರಹಿಕೆ "ನೀ 
ಧರಿಸಿರುವ ರೂಪಿನ ಸಾಸಿರಗಳನರಿಯುವುದ ನೀಡು'' (ಬಿನ್ನಹ ಫು. ೪) ಎನ್ನುವ ಅಭೀಪ್ಸಗ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿದೆ. 


“ತೆಂಗಾಳಿ' (ಅರುಣ, ಪು. ೯, ೧೯೨೪) ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಹೊಂದು. 
ಬಣ್ಣಗೆಟ್ಟ ಹಣ್ಣೆಲೆ ಶಾನು ಉದುರುವುದನ್ನೇ ಹಾರೈಸಿ ಇದಿರು ನೋಡುತ್ತಿರಲು ಅದರ ಮೇಲೆ 
ಮಲುಮಲನೆ ಬೀಸಿ "ಸದಯ' ಬೆಸುಗೆಯ ಬಿಡಿಸಿ, ಅದನ್ನು ಕಡ ಹಾಯ್ಯುವ "ತಂಗಾಳಿ'ಯ 
ವರ್ಣನೆ ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಕವಿತೆ ಮುಂದುವರೆದಂತೆಲ್ಲ ಭಕ್ತ - ಭಗವಂತನ ಸಂಬಂಧ, 
ಸ್ವರೂಪಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತಾ ಅಮೂರ್ತವನ್ನು ಮೂರ್ತಗೊಳಿಸುವ ಪರಿಯನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿ 
ಸಾಧಿಸಿದೆ. "ಚೇತನಾರೋಪಣೆ'ಯಿಂದ ಕಂಗೊಳಿಸುವ ಒಟ್ಟು ಕವಿತ ನಲದ ಹಸಿರಿನಲ್ಲಿ ಜೀವ 
ಸಂಕುಲವನ್ನು ಕಾಣುವುದಲ್ಲದೆ, ನೆಲದ ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ದೇವರನ್ನು ಗುರುತಿಸುವಷ್ಟು 
ಘನತೆಯನ್ನು ಪಡದಿದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
"ಶ್ರೀನಿವಾಸ' ಎಂಬುದು ರೂಢನಾಮವಾಗಿ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯನಾಮಗಳಾಗಿ ಮಾತ್ರನಿಲ್ಲದೆ 
ಇಹಲೋಕದ ಬದುಕನ್ನೆ “ಶ್ರೀ-ನಿವಾಸ'ವೆಂದು ಪರಿಭಾವಿಸುವ ನಲೆಯನ್ನೂ ಧ್ವನಿಸಿಬಿಡುತ್ತ ದೆ. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾವ್ಯ : ಒಂದು ಪರಿಶೀಲನೆ /೯೩ 


ದೇವರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕುರಿತ ಈ ದರ್ಶನ ಒಂದು ಚಲನಶೀಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಮಾಸ್ತಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧಾಭಾಸಗಳು, ದ್ವ ದೃಷ್ಟಿ ಬೇಧಗಳು ಪ್ರ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿವೆ. ಇದರ 
ಬಗ್ಗೆ ಸ್ವತ: ಮಿಯಾಂಗ ಒಂದು ಸೂಕ್ಚ್ಮ ಎಚ್ಚರವಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಕೆಳಗಿನ ನುಡಿಗಳು 
ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತವೆ: 


“ಹಗಲು ಇರುಳಲಿ ಗಳಿಗೆ ಚಣದಲಿ 
ಜಗವು ಸಂಶತ ಚಲಿಸುತಿರ್ಪುದು 
ಬಗೆಯೊಳನ್ನಲಿ ಆಂತೆ ಸಂತತ 


ಒಗೆಯುತಿರ್ಪುದು ದೃಷ್ಠಿಭೇದವು'' 


ಈ 


(ಆ೦ಿಕೆ ಚೆಲುವು, ಪು. ೬೨, ೧೯೩೧) 


ಜಗತ್ತಿನ ಚಲನಶೀಲತೆಯೊಂದಿಗೆ ತಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಭೇಧಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಮಾಸ್ತಿ 
ಯವರಿಗೆ "ಪುರಾಣಗಳು' ಕೂಡ ಚಲನಶೀಲವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ಜೊಶೆಗೆ, ಭಾರತೀಯ 
ಅಂತ:ಶ್ಚೇತನಕ್ಕೆ ಶಕ್ಕಂತೆ ಫ್ರರಾಣವನ್ನು ನಿತ್ಯನೂತನವೆಂದೂ ಭಾವಿಸುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
“ರಾಮನವಮಿ' ಎಂಬ ಕಥನ ಕವನದಲ್ಟಿ ಪುರಾಣವಸ್ತುವೊಂದು ಹೇಗೆ ಸಧ್ಯ 
ಎ೦ಬುದನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಬಸರಿಯ ಮರದಡಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ವಿಶ್ರಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಬೋವನಹಳ್ಳಿಯ 
ಮುದುಕ ಜವರಗೌಡ ರಾಮಾಯಣದ ಘಟನೆಗಳೊಂದಿಗೆ ತನ್ನ. ಊರು ಪಡದು 
ಕೊಂಡಿರುವ ಜೀವಂತ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ನಿರೂಪಕನೊಂದಿಗೆ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವಂತೆ ಕಥನ ಕವನ 
ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 


“ಇಲ್ಲಿಯೇ ಕುಳಿತರು ಸೀತಾದೇವಿ 


ಇಲ್ಲಿ ರಾಮಚಂದ್ರ 
ಬದಿಯಲಿ ನಿಂತರು; ಅಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷ ಕ್ಷಣ 
ಸಕಲಸುಗುಣಸಾಂದ್ರ'' 


ಮುಂದೆ ಜವರಗೌಡ ಮತ್ತು ನಿರೂಪಕರ ಸಂವಾದಗಳಿಂದ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ಸಾಗುವ 
ಕಥನ ಕವನದಲ್ಫಿ ರಾಮ-ಸೀತಯರ ಸಂವಾದಗಳೂ ಜವರಗಳಿಡನ ನಿರೂಪಣೆಯ ದ್ದಾರಾ 
ಮೂಡಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಹಚ್ಚಹಸುರಿನ ಈ ಅರಣ್ಯ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಸಿಗುವ ಸುಖ ಶಾಂತಿಗಳು 
ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುವುದೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಸೀತೆ ಹಾಕುತ್ತಾಳೆ. ಹಕ್ಕಿಯ ಇಂಚರಕ್ಕೆ 
ಮನ ಸೋಶ ಸೀತೆಯ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದ ರಾಮ "ಇದಕೂ ಇಂಪಿನ ದನಿ ನಾ ಬಲ್ಜೆ'' 
ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಸೀತೆ ಅದೇನೆಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದಾಗ ಶುಂಟ ನಗುತ್ತಾ “ನೀ ಖನ್ಡನು ರಾಮ ಎನ್ನುವ 
ದನಿ, ಎನಗದು ಬಹು ಇನಿದು'' ಎನ್ನುತ್ತಾ ನೆ ರಾಮ. ಹೀಗೆ ಸಂಭಾಷಿಸುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ಆಂದು 
ರಾಮ ಹುಚ್ಚಿದ ದಿನ "ಶ್ರೀರಾಮ ನವಮಿ' ಎಂಬುದು ಸೀತೆಗೆ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ಹುಟ್ಟುಹಬ್ಬದ 
ಅಡುಗೆಯನ್ನು ಬಸರಿಯ ಮರದಡಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಮಾಡಲು ಸೀಶಾ ರಾಮ ಲಕ್ಷ್ಮಣರು 
ಸಜ್ಜಾಗುತ್ತಾರೆ. ಹಣ್ಣುಹಂಪಲು ತರುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಹೊರಟರೆ ರಾಮನು ಅಡುಗೆಗಂದು 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ 1/೯೬ ಸೆಪ್ಟಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಪುಳ್ಳೆಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ಎಲ್ಲರೂ ಹಬ್ಬದೂಟ ಮಾಡಿ ಮುಗಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಸೀಶಾದೇವಿ ಬಸರಿಯ ಮರವನ್ನು ಎಂದೆಂದೂ ಬಾಡದಿರು ಎಂದೂ ಜಲದ ಬಾವಿಯನ್ನು 
ಎಂದೆಂದೂ ಬತ್ತದಿರು ಎಂದೂ ಆಶೀರ್ವದಿಸಿ ಹೋದರೆಂದು ಮುದಿಯ ಜವರಗಳಡ 
ನಿರೂಪಕನಿಗೆ ಅರಹುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಪದೆ, ಸೀತಾರಾಮ ಲಕ್ಷ್ಮಣರು ಮರಳಿ ಎಂದಾದರೊಮ್ಮೆ 
ತಮ್ಮನ್ನು ನಲಿಸಿದ ಈ ಚೆಲುವಿನ ತಾಣಕ್ಕೆ ಬಂದೇ ಬರುವರೆಂಬ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ತಾನು ಪ್ರತಿ 
' ರಾಮನವಮಿಯಂದು ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದೇನೆಂದೂ ತಿಳಿಸುತ್ತಾನೆ. ಗೌಡನ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದ 
ನಿರೂಪಕ ರಾಮಾಯಣದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸುತ್ತಾ ಬದಿಯಲ್ಹೇ. ಇರುವ ಶಗ್ಗಿನ 
ಮರವೊಂದರ ಕಡೆ ದೃಷ್ಟಿ ಹಾಯಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರು ಹರೆಯದ ಹುಡುಗ - ಹುಡುಗಿ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರನ್ನು ನೋಡಿದ ನಿರೂಪಕನಿಗೆ "ಸೀತಾರಾಮರೇ ಬಂದರೊ ಹೇಗೆ?' 
ಐನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ನಿರೂಪಕನ ನೋಟವನ್ನು ಕಂಡು ಮುದುಕ ಜವರಗ?ಡ ಅವರು ಶನ್ನನ್ನು 
' ಕರೆಯಲು ಬಂದಿರುವ ಮಗ ಸೊಸೆ ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ರಾಮಾಯಣದ ಗುಂಗಿನಿಂದ ಇನ್ನೂ 
ಬಿಡುಗಡ ಪಡಯದಿದ್ದ ನಿರೂಪಕನಿಗೆ ಆ ಹರೆಯದ ಜೋಡಿಯನ್ನು, ಆ ಮುದುಕ 
ಜವರಗೌೌಡನನ್ನು ಕುರಿತು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರವೊಂದು ಮೂಡುತ್ತದ : 


“ದಶರಥ ಸೀತಾರಾಮರು ಇವರು 
ನಾನೆ ಆದೆ ಜನಕ 

ಮನದಿಂದಳಿಯದು ಇನ್ನಾ ಚಿತ್ರ 
ಈ ಉಸಿರಿರುವಶನಕ'' 


| ಹೀಗೆ, ರಾಮಾಯಣದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸುತ್ತಾ ಪುರಾಣಪುರುಷರ 
ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ "ಉಸಿರಾಡುವ' ಮಾನವ ಚೇತನಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಪರಿ ಅನನ್ಯವಾಗಿದ್ದು 
ನೆಲವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು "ಮೇಲೇರದ' ಮಾಸ್ತಿಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸಹಜವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ. 


ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ಮಾನವೀಕರಿಸಿ ನೋಡುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಈ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ 
ದಿಂದಾಗಿಯೇ ಅವರ ಏಕ್ಕೆಕ ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಶ್ರೀರಾಮ ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದೆ. 
ಕಲ್ಬನಾರಮ್ಯವೂ, ಸಾಂಕೇತಿಕವೂ ಆದ ರಾಮಾಯಣದ ಭವ್ಯ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಅಳಿಸಿ ಹಾಕುವ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಶುದ್ಧಾಂಗವಾಗಿ ಉಸಿರಾಡುವ ಮಾನವ ಚೀತನಗಳೇ ಇವು ಎಂಬಂತೆ "ಪಾತ 
ನಿರ್ಮಾಣ'ವನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೂ ರಾಮನವಮಿ ಕಥನ ಕವನದ ಜೊತ 
ಶ್ರೀರಾಮಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕವನ್ನು ಹೋಲಿಸಿದಾಗ (ಇದಕ್ಕೆ ಮಹಾಕಾವ್ಯವೆಂಬ ಹೆಸರಿದ್ದರೂ ಸಹ) 
ಇದರ ಸಾಧನೆ ತಂಪೆರೆವ ನೀಲಮೇಘವಾಗದೆ ಚದುರಿಹೋಗುವ "ಹೊಗ' ಎನಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಇದರಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟಗೊಳ್ಳುವ ವಿಚಾರವೆಂದರೆ. ಪುರಾಣಗಳ "ಮಾನವೀಕರಣ' ಜವ 
“ವಾಸ್ತವೀಕರಣ' ದೃಷ್ಟಿಯು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾದ ಜೀವನಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಪಡಯುವಷ್ಟು 
ಸಾರ್ಥಕ್ಯತಯನ್ನು ಅಖಂಡವಾಗಿ ಪಡೆಯಲಾರದಂದು ಶೋರುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಪುರಾಣಗಳನ್ನು. 
ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಮತ್ತು ಅಖಂಡವಾಗಿ ವಾಸ್ತವೀಕರಿಸಲು ಹೊರಟ ಕವಿಯೊಬ್ಬ, ಕಲ್ಪನಾರಮ್ಯವೂ 
ಸಾಂಕೇತಿಕವೂ ಅದ ಭವ್ಯ ಚಿತ್ರಗಳೂಂದಿಗ ಸಣಸಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಮುದ್ರಲಂಘನ - 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಃ ಒಂದು ಪರಿ 
ಸ ಶೀಲನೆ /೯೭ ಸಂಬಾರ 


ಲಂಕಾದಹನ - ಸೇತುಬಂಧನ- ಸಂಜೀವಿನಿ ಉಶ್ಪಾಟನ - ರಾಮರಾವಣ ಯುದ್ಧ -.ಅಗ್ನಿದಿವ್ಯ, 


ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಆದ್ಯಂತವಾಗಿ ಕಲ್ಬನಾರಮ್ಯವಾದ, ಸಾಂಕೇತಿಕವಾದ ಭವ್ಯ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿವೆ. ಟ್ರೂ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಟಿ ಕವಿಗಳ "ವಿಶ್ಯಂಖಲ ಕಲ್ಪಕತೆ'ಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವ ನೇಮಿಚಂದ್ರನ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ- “ಕಟ್ಟುಗೆ ಕಟ್ಟದಿರ್ಕೆ ಕಡಲಂ ಕಪಿಸಂತತಿ''--ಎಂಬ ಪದ್ಯವನ್ನು ನೆನೆಯಬಹುದು. 
ರಾಮಾಯಣದ ಈ ಪೂರ್ವೋಕ್ತ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಮಾಸ್ತಿಯವರು "ಶ್ರೀರಾಮಪಟ್ಟಾಬಿಷೇಕ' 


ದಲ್ಟಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿರುವ ರೀತಿಯನ್ನು ನೆನೆದರೆ ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಮತ್ತು ಅಖಂಡವಾಗಿ ' 


ವಾಸ್ತವೀಕರಿಸುವ ಪ್ರಯಶ್ನದ ನಿಷ್ಫಲತೆ ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಶ್ರೀರಾಮನನ್ನು "ದೇವರು' 
ಎಂದು ಮೆರೆಸುತ್ತಿದ್ದ ಹಾಗೂ ಮೆರೆಸುತ್ತಿರುವ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಬದುಕಿದ್ದ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಹಾಗೆ 
ಮಾಡದೆ, ರಾಮನಲ್ಲಿ "ಶ್ರೇಷ್ಠಮಾನವ'ನೊಬ್ಬನನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿರುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಆಗಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಾಭಿಜ್ಞಾನ ದೃಷ್ಟಿಯೇ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ "ದೇವರು' 
ಎಂಬುದು ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ಒಂದು ಅಮೂರ್ತವಾದ ತಾಶ್ವಿಕ ವಿಚಾರವಾಗಿರದೆ ಮೂರ್ತ 
ರೂಪದ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಸಂಗತಿಯಾಗೇ ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಸೌಭಾಗ್ಯ 
ದರ್ಶನ ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ವಾಚ್ಯವಾಗಿಯೇ ಘೋಷಿಸಿದ್ದಾರೆ: 


"ಇವಗು ದೇವರು ಖ೦ಬ ಒಡವೆ 
` ಖ೦ಥದೋ ಕಾಣೆ; ಅದು ನನಗೆ ನಿಲುಕದ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಬೇಡ ಈ ಬುದ್ಧಿಗಾ ಗೊಡವೆ 
ಅನುಭವವ ಹಳುವನೆ, ಹತ್ತ ಶಾಯ್ತಂದವಿರ 
ಹೂರದ ಬಳಗದ, ನಾವೆ ಹತ್ತು 
ಹಿಡಿದ ಮಕ್ಕಳ, ಕೆಳೆಯ, ಒಡಹುಟ್ಟ ಕೃಪೆ ಒಲವು, 
' ಇದು ಎಷ್ಟು ಬಂದು ಬೇಸತ್ತು 
ಕೊಡವಿಕೊಂಡರು ಬಿಡದ ಹಂಡತಿಯ ವಾತ್ಸಲ್ಯ; 
ಇಫು ನನಗೆ ಪತ್ಯಕ್ಯ (ಸಂಕ್ರಾಂತಿ, ಫು ೨೯, ೧೯೬೯) 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನುಭವದ ತಕ್ಕೆಗೂಗ್ಗದ "ಊರ್ಧ್ವಗಾಮಿ' ಎನ್ನಬಹುದಾದ 


ದೈವವಾದವು ಹಿನ್ನೆಲೆಗೆ ಸರಿದು ಅದರ ಬದಲಿಗೆ ಮರ್ಶ್ಶ್ಯಗಾಮಿಯಾದ ದ್ಯೆವವಾದವು 


ಮುನ್ನೆಲೆಗೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ನೆಲವನ್ನೆ ದೇವರೆಂದು ನಂಬಿ ನುಡಿಯುವ 
ಕೆ.ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿಯವರ ಕವಿತೆಗಳು ಮಾಸ್ತಿಕಾವ್ಯದ ಚಲನಶೀಲ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಾಗಿ 
ತೋರುತ್ತವೆ. ಆಗಲೇ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳ ಮೂಲಕ ಇದನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿವರಿಸಬಹುದು; 
ಯಾದೃಚ್ಛೆಕ ಎನ್ನಬಹುದಾದ.. ಪರಸ್ಪರ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಸಂಗತಿಗಳ ವರ್ಣನೆಯ ಮಟ್ಟದಲ್ಲೆ 
ನಿಂತುಹೋದ ಮಾಸ್ತಿಕಾವ್ಯವು, ಬದುಕಿನ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಸಂಯೋಜಿಸಿ 
ಫ್ರತಿಮೆ - ಸಂಕೇತಗಳ ಮೂಲಕ ಸಂಭಾಷಿಸುವ ಕೆ.ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ಚಲನಶೀಲವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದೆ: ಈ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿ 
ಎಚ್‌.ಎಸ್‌.ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿಯವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೊಂದನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಬಹುದು: : 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ 1೯೮ ಸೆಪ್ಫಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


. “ಮಾಸ್ತಿ ಕಾವ್ಯದ ಅತಿ ಮಾತು, ಶಶ್ಟೀಕರಣ, ವಾಚ್ಯಶಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಪ್ರಬಂದ 
ದ್ವನಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು, ಕತೆಯನ್ನು ನೆಪಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ತಂದು, ಆದರೆ ಕಥನದ ಧಾಓಯನ್ನು 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು. ಅದ್ಭುತ ಕಾವ್ಯವನ್ನು "ಶೆರೆದ ಬಾಗಿಲು' ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿದ್ದು ಕೆ.ಎಸ್‌. ನ. 
ಕಾವ್ಯದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಪ್ರಾಯಶ: ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾವ್ಯಕ್ರಮದ ಅತ್ಯುತ್ಕೃಷ್ಟ ಮಾದರಿಗಳಂದು 
ನಾವು “ತೆರೆದ ಬಾಗಿಲು ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ''* 


೪ 


ತುಂಬೆ-ಹೊಂಗೆ ಹೂಗಳಲ್ಲಿ, ಗುಬ್ಬಚ್ಚಿ - ಬೆಳವನ ಹಕ್ಕಿಗಳಲ್ಲಿ, ಮನುಷ್ಯ - 
ಮನುಷ್ಯರಲ್ಲಿ ( ಅಖಿಲ ಜಗದ ಜೀವಕೋಓಯಲ್ಲಿ) ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ದೈವವನ್ನು ಕಾಣುವ ಮಾಸ್ತಿ 
. ಕಾವ್ಯವು ಈ ಕಾಣ್ಕೆಯನ್ನು ಕೃತಿಯಾಗಿಸಲು ಹೆಚ್ಚು ಮಹಶ್ಚ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯ ಬಾಳನ್ನು 
ಒಂದು ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾ ಇಹದಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಬೇಕಾದ ಆತ್ಮೋನ್ನತಿಯನ್ನು, ಜನ್ಮ 
ಸಾಫಲ್ಯವನ್ನೂ ಮಾಸ್ತಿ ಕಾವ್ಯ ಏತ್ತಿ ಹಿಡಿದಿದೆ. 


ಭಕ್ತಿಯೆಂಬ ಪೃಥ್ವಿಯ ಮೇಲೆ ಗುರುವೆಂಬ ಬೀಜವಂಕುರಿಸಿ 
ಲಿಂಗವೆಂಬ ಖಐಲೆಯಾಯಿತ್ತು! 

ಲಿಂಗವೆಂಬ ಎಲೆಯ ಮೇಲೆ ವಿಚಾರವಂಬ ಹೂವಾಯಿತ್ತು! 
ಆಚಾರವೆಂಬ ಕಾಯಾಯಿತ್ತು! ನಿಷ್ಪತ್ತಿಯೆಂಬ ಹಣ್ಣಾಯಿತ್ತು! 
ನಿಷ್ಟತ್ತಿಯೆಂಬ ಹಣ್ಣು ತೊಟ್ಟು ಕಳಚೆ ಬೀಳುವಲ್ಲಿ 
ಕೂಡಲಸಂಗಮದೇವನು ತನಗೆ ಬೇಕೆಂದತ್ತಿಕೊಂಡನು .... 


ಬಸವಣ್ಣನ ಈ ವಚನ ಬಾಳಿನ ಪರಿಪಕ್ಚತಯನ್ನು, ಒಗರಳಿದು ಜೀವ ಹಣ್ಣಾಗುವ 
ಪರಿಯನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಇದೇ ನಿಲುವು ಮಾಸ್ತಿಯವರದ್ದು! ಚೀನಿ ಡ ಆರ್ಕ್‌ (ನವರಾತ್ರಿ- 
೪) ಕಥ್ಷನ ಕವನದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ (ಪು. ೬೪) ಇದೇ ನಿಲುವಿನ ಮಾತುಗಳು ಮೂಡಿಬಂದಿವೆ. 
ದೇವರು ತನಗೆ ಬೇಕೆಂದತ್ತಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾನವನ ಬದುಕು ಮಾಗಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ 
ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದಿದ್ದಾ ರೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಹಿರುವ ಮೊಗ್ಗು, ತೆಂಗಾಳಿ, ತಾವರೆ, 
ಚೆಲುವದೇವಿ, ಕನ್ನೆ ದಿಲೆ ಮುಂತಾದ ಕವನಗಳು ಚೇತನಾರೋಪಣೆಯ ಮೂಲಕ *ಹಸಿರು' 
ಮತ್ತು "ಮನುಷ್ಯ' ಜೀವನಗಳ ಪರಿಪಕ್ಚತ, ಜನ್ಮ ಸಾಫಲ್ಯತಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿವೆ. ಗಿಡಮರಗಳ 
ಚೆಗುರೆಲೆ- ಹೊಸರಸ - ಸುಮಫಲ - ಹಣ್ಣೆ ಲಗಳ ಪ್ರಕ್ರಿಯಯನ್ನು ಮಾನವ ಜೀವನದಲ್ಲೂ 
_ ಕಾಣುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಸಫಲತೆಯನ್ನು ಒಂದು ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ಭೂಮಿ ಅಥವಾ ಇಹಜೀವನವೇ ಪ್ರಯೋಗಶಾಲೆ ಎಂದು ನಂಬಿರುವ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ತನ್ಮೂಲಕ ಇದೇ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರಯ 
ಚಲನಶೀಲ ವಾಹಿನಿಯ ಜೊತೆ ತಮ್ಮನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಮದ್ದರೆ ಎಂಬ ಕಥನ 
ಕವನದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಜೀವನ ದರ್ಶನದ ನಿರೂಪಣೆ ಇದೆ. ಇಂದ್ರನೂಡ್ಡಿದ ಪರೀಕ್ಷೆಯ ಪ್ರಕಾರ 
ಮಾಯಾ ಪ್ರಮದ್ವರೆಯರ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಮಾನವಿ ಪ್ರಮದ್ವರೆಯನ್ನು ರುರು ಗುರುತಿಸುವ ಪರಿ 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾವ್ಯ : ಒಂದು ಪುಶೀಲನೆ /೯೯ 


| ಸಹಜವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಸುರಲೋಕದ ವಿಲಾಸ -- ವೈಭವಗಳನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸುವ ಈ ಕಥನ 
ಕವನ ನರಲೋಕದ ಒಲುಮೆ - ಮಮತಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿದಿದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ರೆಪ್ಪೆ 
ಬಡಿಯದ ಕಣ್ಣುಗಳು, ನೆರಳಿಲ್ಲದ ಒಡಲು, ನೆಲದಲ್ಲಿ ಕಾಲೂರದ ಕಾಲುಗಳು ಇಶ್ಯಾದಿ ದೇವತಾ 
ಲಕ್ಷಣಗಳ ಮೂಲಕ ಮಾಯಾ ನಳರನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ಶನ್ನಿನಿಯ ನಳನನ್ನೆ ಮಸುವ 
ದಮಯಂತಿಯ ಕಥೆ ನಮಗೆ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ, ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಇಂಥ ಚಮಶ್ಶ್ಕಾರದ 
ಕಥಯನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದೆ ಮಾನವ ಭಾವಗಳ ಆರ್ದ್ರಶೆಯಿಂದಲೇ ಮಾನಪೀ: 
ಪ್ರಮದ್ದರೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿರುವ ರುರುವಿನ ಕಥಯನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವುದು 
ಮಾಸ್ತಿಕಾವ್ಯದ ಹಿರಿಮೆಯ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿದೆ. ಮಾಸ್ತಿಕಾವ್ಯವು ವಸ್ತುದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ನೆಲದ 
ಬದುಕಿಗೆ .ಅಂಬಕೊಂಡಿದೆ. ಕಣ್ಣು (ಶಾವರೆ, ಪು. ೪೮, ೧೯೩೦) ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ 
ಮಾಸ್ತಿ ಕಾವ್ಯದ ಸ್ವರೂಪ -ಸ್ಟಭಾವಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಈ ಕವನ ಹೆಣ್ಣಿನ ಕಣ್ಣಿಗೂ 
ಗಗನದ ತಾರೆಗೂ ಇರುವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯ "ಸಾಧಾರಣ ಧರ್ಮ'ಗಳಿಂದ 
ಆರ೦ಭವಾಗಿ ಕೊನೆಕೊನೆಗೆ ತಾರೆಗಿಂತಲೂ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಕಣ್ಣೆ ಮಿಗಿಲು - ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಮಾಸ್ತಿ ಕೊಡುವ ಕಾರಣಗಳು ಹೀಗಿವೆ. : ಏಕೋಭಾವದಲ್ಲಿ 
ಹೂಳೆಯುವ ತಾರೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ ನೂರು ಭಾವದಲ್ಲಿ ಹೊಳೆಯುವ ನಿನ್ನ ಕಣ್ಣುಗಳು ಮಿಗಿಲು! 
ಅಮರ ಭಾವದ, ಬೆಳಕಿನ ಕಳೆಯ ತಾರೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಮರ್ತ್ಶ್ಯಭಾವದ ಜೀವಕಳೆಯ ನಿನ್ನ 
ಕಣ್ಣು ಗಳು ಮಿಗಿಲು - ಎಂದು ಹೇಳುವ ಈ ಕವನ ಹಣ್ಣೊ ಬ್ಬಳ ಕಣ್ಣುಗಳ ವರ್ಣನೆಯಾಗಿ 
ಉಳಿಯದ ಮರ್ಶ್ಯಜೀವನಕ್ಕೆ ಬದ್ಧವಾದ ಮಾಸ್ತಿಕಾವ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿ ಧೋರಣೆಗಳು, ಸ್ವರೂಪ - 
ಸ್ವಭಾವಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಿ ಹೆ. 


ಜೀವನವನ್ನು : ಸಫಲತೆಯ. ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನಾಗಿ ನೋಡುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ಇಕಜೀವನವನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಶಾಲೆಯಂತೆ ಪರಿಗಣಿಸಿರುವುದು ತಮ್ಮ ಪೂರ್ವಾಗ್ರಹಗಳಿಂದ 
ಪಡದುಕೊಂಡ ಬಿಡುಗಡೆಯೂ ಆಗಿದೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಮೊದಲ ಕವನಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ 
ಸರ್ವಾರ್ಪಣ ಮನೋಭಾವ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ ಸರ್ವಾರ್ಪಣಾ ಮನೋಭಾವದಲ್ಲಿ 
ಮಾನವನ ಸಂಕಲ್ಪ ಬಲವು ನೀರಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದ ಅಡಕೆಯಂತೆ ಮುಳುಗಿಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅದೇ 
ಮಾನವ ಜೀವನವನ್ನು ಸಫಲತೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನಾಗಿ ಕಂಡಾಗ ಸಂಕಲ್ಪ ಬಲವು ತಾನೆ 
ತಾನಾಗಿ. ಮೇಲೇರಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಈ ಅಂಶವನ್ನು "ಮೂಕನ ಮಕ್ಕಳು' ಕಥನ ಕವನದಲ್ಲಿ 
ಮನಗಾಣಬಹುದು. ಇದು ರಾಮನವಮಿಯ ಜವರಗೌಡರು ನಿರೂಪಕನಿಗೆ ಹೇಳಿದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಸಂಗತಿಯೆ೦ಂಬ ಸೂಚನೆಯಿದೆ. ಊರ ಮುಂದಿನ ದಿಣ್ಣೆಯ ಮೇಲಿರುವ ಮೂರು 
ಮರಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿನ ಜನ ಮೂಕನ ಮಕ್ಕಳು ಎಂದು ಕರೆಯಲು ಕಾರಣವೇನು ಎ೦ಬುದನ್ನು 
ಕಥನ ಕವನ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಮದುವೆಯಾಗಿ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಪಡೆಯದಿದ್ದರೂ ಗುರುವೊಬ್ಬನ 
ಮಾತಿನಂತೆ ಗಿಡ ಮರಗಳನ್ನು ಬೆಳಸುತ್ತಾ ಶನ್ನ ಬಾಳಿನ ಕೊರತೆಗಳನ್ನು ನೀಗಿಕೊಳ್ಳುವ ಮೂಕನ 
ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಹಸುರಿಗೂ ಮನುಷ್ಯನಿಗೂ ಇರುವ ನಿಕಟ ಮೈತ್ರಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಿದೆ. ಕೂರಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಪಿರುಷವನ್ನೂ, ಮಣ್ಣಿ ನಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ತ ನವನ್ನೂ ಕಾಣುವ ಈ ಕವನ ಉಳುಮೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು 
ಮನುಕುಲದ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನಾಗಿ ಪರಿಭಾವಿಸಿದೆ. "ಗಂಡು' ಉಸಿರಾಡುವ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ 1೧೦೦ ಸೆಪ್ಫಂಬರ್‌- ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಕೂರಿಗೆಯಾದರೆ "ಹೆಣ್ಣು' ಉಸಿರಾಡುವ ಪಾತಿಯಿದ್ದಂತೆ ಎಂಬ ಗ್ರಹಿಕೆ ಕವನದಲ್ಲಿದೆ. 
ಬೀಜವನ್ನು ಧರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಬಾಳನ್ನು ಪಡಯುವ ಪಾತಿ ಒಂದು ದೃಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ಜಗದ 
ತಾಯಿ-ತಂದೆ ತತ್ವದ ಪ್ರಕಟನೆಯೂ ಆಗಿದೆ. ಇಂಥ ಶಶ್ವದಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಮೂಕನಿಗೆ ಶಾನು. ಎಲ್ಲರಂತೆ ಮದುವೆಯಾಗಿ ಸಂಶಾನ ಪಡಯದ ಕೊರತೆ ನೀಗಿ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. “ ಶ್ರದ್ಧೆಯೇ ತಪ; ಬೇರೆ ತಪ ಇನ್ನಾವುದು'' (ಪು. ೨೦) ಎನ್ನುವ ಕಥನ ಕವನ. 
ತನ್ಮೂಲಕ ಮೂಕ ಮಾನವನ ಶ್ರದ್ಧೆ; ಸಂಕಲ್ಪ ಬಲಗಳನ್ನು ಏತ್ತಿ ಹಿಡಿದಿದೆ. ಇದರಿಂದ 
ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ದೈವವಾದದೊಂದಿಗೆ ಸೆಣಸುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ಹೇಳಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ: 


ಬಾಳ ಹಾಸಂಗಿಯಲಿ ಈ ಕಡೆ 

ಕಾಯ ಶಡದಿಹ ಮಾತನು 

ನೆನೆದು ನಿಲುವೆಯ 9 ನಡೆಸು ಆ ಕಡ 
ವಂಚಿಸಂಶು ವಿಧಾಶನ ಫು. ೨೯) 


ವಿಧಾತನನ್ನೇ ವಂಚೆಸುವ ಬಾಳಿನ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ "ಮೂಕನ ಮಕ್ಕಳು' ಕಥನ ಕವನ 
ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಸಂಶಾನ ಪ್ರಾಪ್ತಿಯೊಂದೆ ಜನ್ಮಸಾಫಲ್ಯವಾಗಲಾರದೆಂದು ತಿಳಿಯುವ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಮನುಷ್ಯನ ಬಾಳು ಮಾಗುತ್ತಾ ಹಣ್ಣಾಗಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
“ಮೊದಲು ಹೂವುದು ಆಚೆ ಕಾವುದು ಮರದ ಜಾತಿಗೆ ವಾಡಿಕೆ'' ಎನ್ನುವ ಮಾಸ್ತಿ ತನ್ಮೂಲಕ 
ಲೋಕ ಸಾಧಾರಣವಾದ ಧರ್ಮಪೊಂದನ್ನು ನಮ್ಮ ಮುಂದಿಟ್ಟು “ಹೂವ ತೋರದೆ ಅತ್ತಿ 
ಕಾಪುದು'' ಎಂಬ ಲೋಕವಿಶಿಷ್ಟ ಧರ್ಮವನ್ನೂ ನೆನಪು ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಗಿಡ ಮರಗಳ 
ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುವ ಫಲವಂತಿಕೆಯ ಸ್ವರೂಪಭೇದಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾ ಮನುಷ್ಯ 
ಜೀವನದ ನಿರಪೇಕ್ಚ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಮನಗಾಣಿಸಿರುವ ಬಗೆ ಮನನೀಯವಾಗಿದೆ. 


ಸಫಲತೆಯ ಶಶ್ಚವನ್ನು ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ. ಒಂದು ನಿರಪೇಕ್ಚ ಸತ್ಯವೆಂಬಂತೆ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಗ್ರಹಿಸುಶ್ತಾರೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಕನ್ನೆ ವಿಲೆ ಎಂಬ ಕವನ ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ 
ಯಾಗಿದೆ. “ ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕನ್ನೈದಿಲೆ ಮತ್ತು ಜೋಗದ ಜಲಪಾತ ಇವೆರಡರ ವರ್ಣನೆಯಿದೆ. 
ಕನ್ನ “ಬಲೆಯ ದರ್ಶನದಿಂದ ತನ್ಮಯಗೊಳ್ಳುವ ಕವನದ ನಿರೂಪಕ ಸುತ್ತಣ ಗಿಡ ಹಸುರಿನ 
ಭಾಗವೇ ತಾನೆಂದು ಭಾವಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತಾ ಜೋಗದ 
ಜಲಪಾತವನ್ನು ದರ್ಶಿಸಿದಾಗ ""ನರಕುರಿಯ ಪದವಿ ಪದವಿಯೇ ಇದರ ಮುಂದೆ'' ಎನ್ನುತ್ತಾ 
ಶನ್ಮಯಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ತನ್ನನ್ನು ತನ್ಮಯಗೊಳಿಸಿದ ಇವರಡನ್ನು ಒಟ್ಟೊಟ್ಟಿಗೆ ಕವಿ 
ಪರಿಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ: “ಹಿರಿದು ಕೆರಿದಿಲ್ಲ ಫಲಿಸಿದ ಬಾಳೆಗೆ'' ಎಂದು ಸಾರಿಹೇಳುವ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು 


ದಿನಯುಗದ ಹಿರಿಕಿರಿಯರೆಂಬ ನುಡಿ ಜಲ್ಪ 
ಫಲೆಿಸೆ ಕಣವೇ ವಿಶ್ವ ಕ್ಷಣ ಬ್ರಹ್ಮ ಕಲ್ಪ 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾವ್ಯ : ಒಂದು ಪರಿಶೀಲನೆ /೧೦೧ 


ಈ "ನುಡಿ'ಗಳಿಗೆ "ನಡೆ' ಎಂಬಂತೆ ಗೌಡರ ಮಲ್ಲಿ ಕಥನ ಕವನ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. 
ಹೆಂಡತಿಯ ಮರಣದಿಂದ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಆಕರ್ಷಣೆಯನ್ನೇ ಕಳದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಊರಗ'ಡನನ್ನು 
“ಕೂಡುವಳಿ'ಯಾಗುವ ಬೇಡರ ಹಣ್ಣು, ಊರ ಬಸವಿ ಮಲ್ಟಿ ತನಗೊದಗಬಹುದಾದ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಅವಮಾನಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಂಡು ಕ್ರಮೇಣ ಊರಗೌಡನ ಕುಟುಂಬಕ್ಕೂ 
ಇಡೀ ಊರಿನ ಜನತೆಯ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಗೂ ಹೇಗ ಪಾತ್ರಳಾಗುಶ್ತಾಳಂಬುದನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ 
ಮನೋಜ್ಞವಾಗಿ ರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ... ಸಜ್ಜನಿಕೆಯ ಮೌಲ್ಯಗಳು ವಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಕಾರವಿಲ್ಲದವರ 
ಬಾಳಿನಲ್ಲೂ ಕಾಣಿಸಬಲ್ಲವೆಂಬ ಸತ್ಯವನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ಗೌಡರ ಮಲ್ಲಿಯಲ್ಲಿ ಶೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟದ್ದಾರೆ. 


ಮಾನವ ಜೀವನದ ಪರಿಪಕೃತೆಗೆ, ಜನ್ಮಸಾಫಲ್ಯಕ್ಕೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಕೊಡುವ 
ಪ್ರಾಶಸ್ತ ಭದಿಂದಾಗಿಯೇ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ "ಹೃದಯ ಪರಿವರ್ತನೆ' ಒಂದು ಅವಿಭಾಜ್ಯ 
ಅಂಗವಾಗಿ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿದೆ. ಸಾಶ್ಚಿಕನ ಒಳ್ಳೆ ತನದಿಂದ ಕೆಟ್ಟವನ ಹೃದಯ ಪರಿವರ್ತನೆಯಾಗುವ 
ಬಗೆಯನ್ನು ಹೇಳುವ ಸಾತ್ಟಿಕ (ಚೆಲುವು, ಫು. ೨೦, ೧೯೩೧) ಎಂಬ ಕವನವನ್ನು 
ಸಂದರ್ಶನವೊಂದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿರುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರು “ಮನುಷ್ಯ ಜಾತಿ ಇರೋ ರೀತಿ ಒಳಗೆ 
ಹಿಂಸೆ ತಪ್ಪಿದ್ದಲ್ಲಾ; ಮಗು ಹುಟ್ಟೋದಿಲ್ಲಾ ಹಿಂಸೆ ಇಲ್ಲದೆ'' ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ " ಹಿಂಸೆಯ 
ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಭಯಪಟ್ಟ ಅಳಿಲು (ಅರುಣ ಪು. ೧೨, ೧೯೨೪) 
ಎ೦ಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ಅಳಿಲನ್ನು ಕಂಡು ಅನುನಯದ ಮಾತಾಡುತ್ತಾ ""ಖಳನಲ್ಲವ್ಳೆಯ್ಯಾ ನಾನಳಿಲ 
ತಿನ್ನುವ ಮನುಜನಲ್ಲವಯ್ಯಾ'' ಎನ್ನುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಕರಿ (ಚೆಲುವು, ಪು. ೩೨, ೧೯೩೧) 
ಎ೦ಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ಅದೇ ಹೆಸರಿನ ನಾಯಿಯನ್ನು ಕುರಿತು "ಪಾರಿವಾಳ ಕೋಳಿ, ಬೇಡ! ಅಳಿಲು 
ಒಂದ ಹಿಡಿದೊ ತಿಂದೊ ಪೀರನೆಂದು ಹೆಸರು ಪಡೆ'' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಜೀವ ಸರಪಳಿಯ 
ಹಿಂಸಾ ಶಶ್ಚವನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸುವ ಮಾಸ್ತಿಕಾವ್ಯವು ಮನುಷ್ಯರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದ ಹಿಂಸೆಯ 
ಚಿಶ್ರಣದಲ್ಲಿ ಮೈಮರೆತ ಗುಣಗಾನವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಹಿಂಸೆಯನ್ನು ಅಥವಾ ಬಲಿದಾನವನ್ನು 
ವೈಭವೀಕರಿಸುವ ಚಿಕ್ಕಮಲ್ಲಮ್ಮ ಮುಸಿಲಮ್ಮ ಎಂಬ ಕಥನ ಕವನಗಳು ನಿರೂಪಕನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
-. ವಿವರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಅಪ್ರಸ್ತುತ ತಾಶ್ಟಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಪಡದಿವೆ. ಏಕೆಂದರೆ, ಜನ್ಮಸಾಫಲ್ಯ, 
ಜೀವನ . ಪರಿಪಾಕದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಮಾನವನ ಬಾಳು ಅನಿಷ್ಟ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಬೆಳಗಿದ 
ಕರ್ಪೂರದಾರತಿಯಾಗಬಾರದು! ಹಿಂಸೆಯ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಕವಿಯೊಬ್ಬ ಯಾವಾಗಲೂ ನೇತ್ಯಾತ್ಮಕ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿರಬೇಕೇ ಹೊರತು ಇತ್ಯಾತ್ಮಕ ನೆಲೆಯಲ್ಫಿರಕೂಡದು. 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಪಿಡುಗು ಎಂದೆ ಕರೆಯಬೇಕಾದ ಜಾತಿ ಪದ್ಧತಿ ಅಸ್ಪ `ಶ್ಯತಗಳ ಬಗ್ಗ 
ಮಾಸ್ತಿಕಾವ್ಯದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಹೃದಯ ಪರಿವರ್ಶನೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲೇ ನೋಡ” 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ನೀಲಗಾರ ಮಾದ (ಚೆಲುವು. ಪು. ೩೬. ೧೯೩೧) ಎ೦ಬ ಕವನದ ವಸ್ತು ಹೀಗಿದೆ: 
ಬಾಬಯ್ಯಗಳ ಹಬ್ಬದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟೇ ಮಳಲ್ಟಾಡಿಯ ಜನ ಬಗೆಬಗೆಯ ವೇಷ 
ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ನೀಲಗಾರ ಮಾದಣ್ಣ ಕಟ್ಟಾಳು! ಅದರೆ ವೇಷ ಹಾಕಲು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ! ಹೈದರಾಲೆ 
ಸುಲ್ತಾನನಿಗೆ ದೂರು ಶಲುಪಿ ವಿಚಾರಣೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ವಿಚಾರಣೆಯಲ್ಲಿ ಹೈದರಾಲಿ. 
ನೀಲಗಾರ ಮಾದಣ್ಣನ ಮಾತಿನ ವೈಖರಿಗೆ ಮೆಚ್ಚೆ ವೀಳ್ಯ ಕೊಟ್ಟು ಕಳುಹಿಸುತ್ತಾನೆ. “ಅವರವರ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ /೧೦೨ ಸೆಪ್ಫಂಬರ್‌--ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ದೇವರಿಗೆ ಅವರವರು ನಡೆಯೋದೆ ಒಪ್ಪ'' ಎಂದು ಹೇಳುವ ಕವನ ""ಇದಬಿಟ್ಟು ನಡಕೊ೦ಡ್ರ 
ಗವುಳಿಗರ ಹಣ್ಮಗಳು ಗಾಣಿಗರ ನೆರೆದಂತ. ತುಪ್ಪದಲಿ ಎಣ್ಣೆ ಬೆರೆಶಂತೆ'' “ಎಂಬ ಶೀರ್ಪು 
ನೀಡುತ್ತಾ ಸಂಕರಶ್ಚದ ವಿರೋಧಿ ನೆಲೆಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಬಾಬಯ್ಯಗಳ ಹಬ್ಬ ಹಿಂದೂ - 
ಮುಸ್ಲಿಂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಾಂಧವ್ಯಕ್ಕೊಂದು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿರುವುದು ಬಲ್ಲರಿಗೂ ಗೊತ್ತಿದೆ. 
ಇಂಥ ವಸ್ತುವನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ನೋಡಿರುವುದು ಸಂಕರ ವಿರೋಧಿ ದೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಮಾಸ್ತಿಕಾವ್ಯದ ಸ್ಥಾಯಿ ಅಲ್ಲವೆಂಬುದು ಮುಂದಿನ ಕವನಗಳಿಂದೆ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ: ಗುಂಪುಗಳ ಹಮ್ಮನ್ನು ನೆನೆದು (ಮಲಾರ, ಫು. ೧೫. ೧೯೩೩) ಹೂಗಳ 
ವಾದ (ಸುನೀತ, ಫು. ೨೬, ೧೯೪೬) ಐಂಬ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು ವಾಚ್ಯವಾಗಿಯೇ 
ಮನುಷ್ಯರ ನಡುವಣ ಗುಂಪುಗಳ ಹಮ್ಮನ್ನು ಖಂಡಿಸುತ್ತ ದೆ. ಮೊದಲನೆಯ ಕವನದಲ್ಲಿ 
ಚೇತನಾರೋಪಣೆಯ ಮೂಲಕ ಭೇದ ಭಾವಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಮಾನವಸಮಾಜದ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತಾ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೂಗಳನ್ನು ಉರುಳಿಸಿ ಸಾಗುವ ಗಾಳಿಯ ವೈಹಾಳಿಯನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿ 
ಒಡಕು ವೈಷಮ್ಯಗಳ ನಶ್ಚರತೆಯನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ದೈಹಿಕ ಅತ್ಯಾಚಾರಕ್ಕೆ 
ಬಲಿಯಾಗಿ ಹೋದ ಚಿಕ್ಕಮಲ್ಲಮ್ಮ ಎಂಬ ಕಥನ ಕವನದಲ್ಲಿ ಕೆಡಕನ್ನೇ ಒಂದು ಅನಿಷ್ಟ 
ಜಾತಿಯೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿಯಿದೆ: “ಕೆಡಕರ ಜಾತಿಯ ಕೇಳುವೆಯಣ್ಣ? ಬಿಡು ಬಿಡು 
ಕೆಡಕಿಗೆ ಜಾತಿಯೇ ಮತವೇ'' ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಲ್ಲಿ ಜಾತ್ಯತೀತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಿದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಸುನೀತ (ಸುನೀತ ಫು. ೧, ೧೯೪೬) ಎಂಬ ಕವನವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಸುನೀತ ಒಬ್ಬ 
ಅ೦ತ್ಯಜ. ಮಗಧ ನಗರಿಯಲ್ಲಿ ಬೀದಿಯ ಕಸ ಗುಡಿಸುವವನು. ಬುದ್ಧ ಗುರುವಿನ ಭೇಟಿ ಅವನ 
ಬಾಳಿನ ಸೂರ್ಯೋದಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಕಾಲಿಗೆ ಬಿದ್ದ ಸುನೀತನನ್ನು ಬುದ್ಧಗುರು 
ಕ್ಯೆ ಹಿಡಿದತ್ತಿ, ಅಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಸಂತೈಸುತ್ತಾನೆ. ಮಡಿ-ಮೈಲಿಗೆ ಎನ್ನದೆ ಅ೦ತ್ಯಜನೊಬ್ಬನನ್ನು 
ಮನುಷ್ಯನನ್ನಾಗಿ ನೋಡಿದ ಬುದ್ಧನ ನಡೆಯನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ಹೀಗೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದ್ದಾರೆ : “ಹಣತೆಗೆ 
ಜಿಡ್ಡನೆ ಜಿಡ್ಡೇ ಎಣ್ಣೆ ದೀಪದ ಕುಡಿಗೆ'' ಈ ಮಾತಿನಲ್ಚಿ ಜಾತಿ ಮತಗಳ ಜಿಡ್ಡನ್ನು ವೀರಿ ನಿಲ್ಲುವ 
ಬುದ್ಧ ಚೇತನದ ವಿವರಣೆಯಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಮಾಸ್ತಿ ಮನುಷ್ಯ ದೇಹವನ್ನು “ತೊಳೆದರೆ 
ದೇಗುಲು; ಬಿಟ್ಟರೆ ನಾರುವ ಬುದ್ದಲಿ'' (ರಾಮನವಮಿ, ಪು. ೩೩. ೧೯೪೧) ನನ್ನುತ್ತಾರೆ. 


ಹೀಗೆ ಹೃದಯಪರಿವರ್ಶನೆಯ ತಶ್ಚವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರು 

ಶ್ರೀರಾಮ ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ ಮಹಾಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೈಕೆಯಿ ಪಾತ್ರಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್‌ ನಿರೀಕ್ಷಣೆಯ 

ಮೂಲಕ (ಫು. ೨೯೪) ಚಲನಶೀಲತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿರುವುದು ಅವರ ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಷೆ 

ಲಿ 

ಸಹಜವಾದ ದೃಷ್ಟಿಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ, ವನವಾಸದ ಅವಧಿಯನ್ನು ಪೂರೈಸಿ ಅಯೋಧ್ಯಗೆ 

ಮರಳಿದ ಶ್ರೀರಾಮನ ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ ಮಹೋತ್ಸವದ ಸಿದ್ಧತೆಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಒಳಗೊಳಗೆ 
ಕುದಿಯುವ ಮಂಥರೆಯನ್ನು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಹೀಗೆ ವಿವಿಸಿದ್ದಾರೆ 


""ಕೈಕಯೀದೇವಿ ಸುಖವಾಗಿ ನಿದ್ರಿಸುತಿರಲು, 
ಅವಳ ಹಿರಿಚೇಖಿ ಮಂಥರೆ ಅವಳ ಸಲುವಾಗಿ 
ಇಂತು ಚೆಂತಿಸುತ ಇರುಳರ್ಧವನು ಕಳೆದಳು 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾವ್ಯ : ಒಂದು ಪರಿಶೀಲನೆ /೧೦೩ 


ಆಡು ಎಂಬಂದ ತನ್ನೊಳಗಿನದು ಕೃಪೆಯನು 
ಮರಮರಳಿ ನುರಿನುರಿಸಿ ಉಂಡುಂಡು ನೊಂದಳು.'' 


(ಶ್ರೀರಾಮಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ, ಪು. ೩೧೯, ೧೯೭೨) 


ಹೃದಯ ಪರಿವರ್ಶನೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ಚ ಕೊಡುವ, ಕೇಡಿನಲ್ಲೂ ಮಂಗಳವನ್ನು 
ಹಾರೈಸುವ ಮಾಸ್ತಿ ಮಂಥರೆಯ ಪಾತ್ರ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಸ್ಥಗಿತ ಚೌಕಟ್ಶನಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿರು 
ವುದೊಂದು ಸೋಜಿಗವನಿಸುತ್ತದೆ. ಸಂದರ್ಶನವೊಂದರಲ್ಲಿ * ಹೃದಯ ಪರಿವರ್ತನೆಯನ್ನು 
ಸಾಶ್ಚಿಕ ಮನಸ್ಸಿನ ವಿಶ್ವಾಸವಂಬ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿರುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರು, 9/1 ನಲ್ಲೂ 
ಒಳಿತನ್ನು ಕಾಣುವ, ಆಶಿಸುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರು. ಮಂಥರೆಯ ವಿಷಯದಲ್ಚಿ ತೋರಿದ 
ಅನಾದರವನ್ನು “ಮೂಲ' ವ್ಯಾಧಿ ಎಂದು ಗುರುತಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಶ್ರೀರಾಮಾಯಣದರ್ಶನಂ ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಮಂಥರೆಯ ಪಾತ್ರಕಲ್ಪನೆ 
ಉಜ್ಜಲವಾಗಿದೆ. ಕ 


ಏಪ್ಪತೆಗಳು : 

೧ "ಬಿನ್ನಹ' (೧೯೨೨) ದಿಂದ ಆರಂಭಿಸಿ "ಸಂಕ್ರಾಂತಿ' (೧೯೬೪) ವರೆಗೆ ಒಟ್ಟು ಹನ್ನೊಂದು ಕವನ 
" ಸಂಕಲನಗಳು, ಖದು ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿರುವ "ನವರಾತ್ರಿ'ಯ (೧೯೪೪-೧೯೫೩) ಕಥನ 
ಕವನಗಳು, ಶ್ರೀರಾಮ ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ (೧೯೭೨) ಎಂಬ ಕಾವ್ಯ - ಇದಿಷ್ಟು ಪ್ರಸ್ತುತ ಪ್ರಬಂಧದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ 
ಒಳಪಟ್ಟವೆ. | 

*ಕೆನ್ನೈದಿಲೆ' ಕವನ (ಪು. ೨೯) ಚೆಲವು ಕವನ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಇದೆ. ೧೯೩೧. 

ಅಂಕಣ, ಮಾಸ್ತಿ ವಿಶೇಷಾಂಕ, ಪು. ೫೦, ೧೯೪೮೬. 

ಆಂಕಣ, ಮಾಸ್ತಿ ವಿಶೇಷಾಂಕ, ಪು.೫೦, ೧೯೮೬. 


೫ € ೬೫ ಓ 
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ಪ್ರಭುಸ್ಟಾಮಿಮಠ ಸಿ.ವಿ. 


ಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಗ್ರಗಣ್ಯ ಲೇಖಕರಾದ ಮಾಸ್ತಿಯವರು, ತಮ್ಮ 
ಸಮಕಾಲೀನ ಹಿರಿಯ ಲೇಖಕರಾದ ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀ, ಓ.ಎಸ್‌. ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯ, ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಆಂಥವರ 
ಸಹಯೋಗದಿಂದ ಮಾಡಿದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಕೆಲಸಗಳು ಚಾರಿತ್ರಕ ಮಹಶ್ಚವನ್ನು ಪಡೆದಿವೆ. ಅವರ 
"' ಕಾಲ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನವೋದಯದ ಮೊದಲ ಘಟ್ಟವಾದಂತೆ; ಅವರು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ಲೇಖನ 
ಕೃಷಿಯೂ ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೊದಲ ಹಂತವಾಗಿದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ಶಾಫು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳ ವೈವಿಧ್ಯತೆಗೆ ಅವರೇ ಮೂದಲಿಗರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅಂದಿನ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನವೋದಯದ ಹಂತಶ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅವರ ಗುರುಗಳಾದ ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀಯವರು 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದ ೆ ೆ 
"ಇವಳ ಸೊಬಗನವಳು ತೊಟ್ಟು 
ನೋಡಬಯನಸಿದೆ; 
ಅವಳ ತೊಡಿಗೆ ಇವಳಿಗಿಟ್ಟು 
ಹಾಡ ಬಯನಸಿದೆ.?' ? 


-.ಬಐಂಬಂಥ ಪೌರಾತ್ಯ, ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ಸಮನ್ಹಿತ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ರೂಪಗೊಂಡದ್ದು. ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶಾದೃಷ್ಟಿ ಬಿ.ಎಂ. ಶ್ರೀಯವರ ಆಗಿನ ಕೆಲವು ಭಾಷಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೂಚಿತವಾಗುವುದಾದರೂ, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅಧಿಕೃತವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಬರೆದು ಮೊದಲು 


ಪ್ರಕಬಿಸಿದವರು ಮಾಸ್ತಿಯವರಂದೇ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. * ಹೀಗೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ತಾವು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ 
ಸಾಹಿಶ್ಯಿಕ- ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರು ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳು ಅಂದಿನ 
ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ: ' 


"ನಮ್ಮ ಜನದ ಇತಿಹಾಸದ ದುರ್ದೈವದಿಂದ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮುನ್ಹೂರು ವರ್ಷದಷ್ಟು 
ಹಿಂದೆ ಸ್ವತಂತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣದ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿತು. ಅದು ಮರಳಿ ಮೂಡಿದ್ದು ಆಂಗ್ರ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಿಚಯ ದೊರೆಶಾಗಲೇ. ಆದರೆ ಈ ಶಕ್ತಿ ಮೂಡುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ನಾವು ಒಂದು ಅಧೀನ ಜನಾಂಗವಾದ ಕಾರಣ ಬಲ್ಲಬರಲ್ಹೂ ಅಧೀನವಾಗಿ ನಡದುಕೊಳ್ಳುವ 
ಮನೋಧರ್ಮ ಬೆಳದು ಬಿಟ್ಟಿತು. ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ನಮ್ಮ -ಚೇವನವನ್ನು ಚಿತ್ರಿ ಸಬೇಕು. ನಮ್ಮ 
ಜೇವನವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿ ನಮ್ಮದೂಂದು ಹೊಸ ಕಾವ್ಯ ಬರಬಹುದೋ? ಈ ಪ್ರಶ್ನಗೆ ಸರಿಯಾದ ಉತ್ತರ 
ಒಂದೇ. ಬಲ್ಜ ಜೀವನಕ್ಕೂ ಅದಕ್ಕೆ ಶಕ್ಕ ಸಾಹಿತ್ಯವೊಂದು ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಎಂಥ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿರುವ 
ಜನವು ತನ್ನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಚೇತನಕ್ಕೆ ತಬ್ಬದ ಭಾವವನ್ನು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಬಹುದು. ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಆಗುತ್ತದೆ. ಅದರೆ ಆಧೀನ ಜನಾಂಗ ಇಂಥ ಉತ್ತರವನ್ನು ಕೊಡುವ ಧ್ಧೆರ್ಯವನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಬೆಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರದು. ಇದರಿಂದಲೇ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಆರಂಭವಾಗುವುದು ೧೯೧೦ ರ ವರಗೆ 
ತಡವಾಯಿತು. ದೇಶದಲ್ಲಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ "ದೆ ಅಭಿಲಾಷೆ ರೂಪುಗೊಂಡಿದ್ದೇ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನವೀನ 
ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕೆದವರಲ್ಲಿ ನನ್ನ ತಲೆಮಾರಿನ ಜನ ಮೊದಲಿಗರು. ಇನ್ನು ನನ್ಹ ವಿಮರ್ಶ ಲೇಖನಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು ಎರಡು ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ನಾನು ಬರೆಯುವ ದಿನಗಳ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಇಂಗ್ರೀಷಿನಲ್ಲಿ ಓ558/5 17 0100977 ಬಂದು ಕರೆಯುವ ರೀತಿಯ ಲೇಖನವೊಂದು ಕೂಡಾ 
ಇರಲಿಲ್ಲ. ನನಗೋ ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ಅರ್ನಾಲ್ಡ್‌, ಲೆಸ್ಡಿಸ್ಳಿಫನ್‌ ರ ವಿಮರ್ಶನ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಓದಿ 
ಹಿಡಿಯಲಾರದ ಆನಂದ ಆಗಿತ್ತು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಬರಹ ಬೇಕೆಂದು ಹಿಡಿಯಲಾರದ ಆಸೆ 
ಮೂಡಿತು. ಇದು ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಬಲ್ಜ ನನ್ಹಂಥ ಜನರಿಂದ ಆಗಬೇಕು. ನಾನೇ ಆರಂಭಿಸೋಣ ಎಂದು 
ಯೋಚಿಸಿದನು. ''* 

ಮೇಲಿನ ಮಾತುಗಳು ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಬರೆಯಲು ಉಂಟಾದ ತುರ್ತನ್ನು 
ಸರಿಯಾಗಿ ತಿಳಿಸುತ್ತವಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ: ಮಾಸ್ತಿಯವರ ವಿಮರ್ಶ ಶನ್ನ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚೇನ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾವ್ಯಗಳಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ, ಹಳಗನ್ನಡ 
ನಡುಗನ್ನಡ, ಜಾನಪದವಲ್ಪದೆ, ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನವೋದಯ, ಪ್ರಗತಿಶೀಲ, ನವ್ಯ, 
ದಲಿತ-ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಾರಂಭದವರೆಗೂ ಬಾಚೆರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅವರಷ್ಟು 
ದೊಡ್ಡ ಮೊತ್ತದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಯನ್ನು ಬರೆದವರು ವಿರಳವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಕನ್ನಡ ನವೋದಯ ಕಾಲದ ಮಹತಶ್ಚದ ವಿಮರ್ಶಕರಾದ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ತಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶಯಲ್ಜಿ 
ಆಯಾ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅನ್ಬ್ಚಯಿಸಿದ ಮಾನದಂಡಗಳು ಶಾಳಿದ ಧೋರಣೆಗಳು ಹಾಗೂ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ 
ಆಶಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ವಿವೇಚಿಸುವುದು ಕುಶೂಹಲಕರ ವಿಷಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಹೀಗೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಶಾವು ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ತೊಡಗುವಾಗ ತಮಗಿದ್ದ ಭಾರತೀಯ 
ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಹಿನ್ನಲೆಯೊಂದಿಗೆ, ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿಕಟ ಅಭ್ಯಾಸದ ಮೂಲಕ 
ಪಶ್ಚಾತ್ಯ ಕವಿ ವಿಮರ್ಶಕರಾದ ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ಶ್‌, ಕೋಲ್‌ರಿಜ್‌, ಪಲ್ಲಿ, ಕಾರ್ಲ್ಕೆಲ್‌, ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ 
ಅರ್ನಾಲ್ಡ್‌, ಷೇಕ್ಟಪೀಯರ್‌, ರಸ್ಕಿನ್‌, ವಾಲ್ಯೀರ್‌, ಗಯಟಿ, ಮಿಲ್ಬನ್‌, ಟಿನಿಸನ್‌ ಮುಂತಾದವರ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ /೧೦೬ ಸೆಪ್ಟಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೪೯೧ 


ಶ್ರ 


| ಇ ೫ ಕ್‌ ಇ 
| ಛಾ 





ವಿಚಾರ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು ತಾವು ಹೇಗೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೆಂಬುದನ್ನು 
ತಮ್ಮ ಪ್ರಸಂಗ ೩ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿನ ""ಆ೦ಗ್ರ ಏಮರ್ಶನ ಸೂಕ್ತಿಗಳು'' ಎಂಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಅಲಂಕಾರ, ರಸ, ರೀತಿ, ಪ್ರತಿಭೆ. ಔಚಿತ್ಯ, 


ವ್ರುತ್ಪತ್ತಿ, ಗುಣ ದೋಷ; ಕವಿಸಮಯ, ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಯೋಜನ ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಅನುಭವಸಿದ್ಧವಾದ ನೋಟಗಳನ್ನು ಸೂತ್ರಪ್ರಾಯವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದವುಗಳನ್ನಾದರೂ ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದೆಂದು ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. : 


೧. 


ಚಟ ಜೆ... 


೧೦. 


೧೨. 
೧೩. 


೧೪. 
೧೫. 
೧೬. 
೧೭. 


ಕಾವ್ಯದ ಮೂಲವೇ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲ. 

ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂಬುದು ಕವಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಇರಶಕ್ಕ ಲಕ್ಟಣ. 

ವಿಮರ್ಶೆಯಿಲ್ಹದೆ ಕಾವ್ಯ ರಚನೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ದುಷ್ಟ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ದಮನ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಬೇಕಾಗುವುದು. 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣ ಸಹಾನುಭೂತಿ. 

ಮೊತ್ತದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಾರವು ಹೀಗೆಂದು ತೋರುವುದು: ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯರಸದ 
ಬುದ್ಧಿದ್ದಾರವಾದ ಅನುವಾದವು. 

ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಶಶ್ವಬೋಧೆಯಂತೆ ಕಾವ್ಯ ವಿವರಣವು 
ರಸಯುಕ್ತವಾಗುವದು. 

ಉತ್ತಮ ಕವಿಗಳು ಅವರ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರರಿಗಿಂಶ ಅಧಿಕರು. 

ಅಲ್ಪಜ್ಞಾನ ಅಲ್ಪ ಪರಿಶ್ರಮದಿಂದ ಉಂಟಾದ ಕಾವ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಅಲ್ಪಜ್ಞಾನ, ಅಲ್ಪ ಪರಿಶ್ರಮದಿಂದ 
ಉಂಟಾಗುವ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ಬರುವ ಹಾನಿ ಹೆಚ್ಚು. 

ವಿಮರ್ಶಕನು . ಕವಿಯ ಭಾವವು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಆಕಾರವನ್ನು ಪಡದಿದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಕುರಿತು ಯೋಜಿಸಬೇಕು. 

ಮೀಮಾಂಸೆಎಲ್ಹದರಲ್ಲೂ ರಸಪರಿಚಯಕ್ಕೆ ರಾಗವನ್ನು, ಅದರ ವಿವರಣಕ್ಕೆ ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು 
ಸಾಧನವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತೇವೆ. 

ಕವಿಯ ಆಶಯವನ್ನು ತಿಳಿಯುವುದಕ್ಕೆ ತಾಳ್ಮೆಯೂ ಔದಾರ್ಯವು ಬೇಕು. 

ವಿಮರ್ಶಕರು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನಕ್ಕೆ ಬುದ್ಧಿಯ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿ ಬಾವಿಗೆ ಸೋಪಾನವ 


ಕಟ್ಟಿ ಅದರ ಜಲವನ್ನು ಸುಗಮವಾಗಿಸುವಂತೆ ಕಾವ್ಯದ ವಿಷಯವನ್ನು ಇತರರಿಗೆ 
ಸುಲಭವಾಗಿ ಮಾಡುವರು. 


ವಿಮರ್ಶೆ ಕೌಶಲಾಪೇಕ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ನೇತ್ರವೈ ದ್ಯನಂತೆ. 

ಸಾಹಿತ್ಯದ ಔನ್ನತ್ಯಕ್ಕೆ ನಿರ್ಮಾಣಶಕ್ತಿ ಹಾಸು, ವಿಮರ್ಶನಶಕ್ತಿ ಹೊಕ್ಕು. 

ವಿಮರ್ಶಕನು ಪಾಠಕರ ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ ತಿಳಿವನ್ನುಳ್ಳ ಒಬ್ಬ ಪಾಠಕ. 

ಹೊಸ ರೀತಿಯ ಕಾವ್ಯಗಳು ಬಂದಂತೆ ಹೊಸ ರೀತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಬಂದು ಕೆಲವರು 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಕವಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ಶೂಕ ಮಾಡುವುದು ಆಥವಾ ನ್ಶಾಯಾಧಿಕಾರಿ 


ಅಪರಾಧಿಯ ತಪ್ಪನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಹಾಗೆ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯದ ಶಪ್ಪನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವುದು 
ಶಮ್ಮ ಕಲಸ ಎಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ವಿಮರ್ಶೆ : ಇತಿಮಿತಿಗಳು / ೧೦೭ 


ಈ ಮೇಲಿನಂಥ ಅನುಭವದ ಮಾತುಗಳೊಂದಿಗೆ, ಅಸಂಖ್ಯವಾದ ದೃಷ್ಟಾಂಶಗಳೂ 
ಅದರಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸಂಕೇತಗಳಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಇಂದು ಅಷ್ಟು 
ಪ್ರಸ್ತು ಶವಲ್ಹದಿದ್ದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿರಾಗಗಳ ಸ್ಥಾನ, ಕಲೆ ಮತ್ತು ನೀತಿ, ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ, 
ಸಿದ್ಧಾಂತ ಮಾರ್ಗ, ಸ್ಪಶಂತ್ರ `ಮಾರ್ಗದಂಥ ಅನೇಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಸುದೀರ್ಥವಾಗಿ 
ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅನ್ಚಯಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸರಳ, ಉದಾರ ಸಮನ್ಹಯ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯೊಂದನ್ನು ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಪ್ರಶಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಈ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಾಗಿಯಾದರೂ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಲವು ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಮನಸ್ಸು ಆರ್ಷೇಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ನೆಟ್ಟುದಾದ್ದರಿಂದ ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ಸೃಜನಶೀಲ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ, ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಪರಂಪರೆಯ ಆ ಮೂಲದ ಬೇರಿನಿಂದಲೇ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಬರಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವುದರಿಂದ 
ಭಾರತದ ಪ್ರಾಚೇನ ಕಾವ್ಯಗಳಾದ , ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ, ಕಾಳಿದಾಸನ ಮೇಘದೂಶ 
ಕಾವ್ಯಗಳಿಂದಲೇ ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಮಹಾಭಾರತವನ್ನು ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಇತಿಹಾಸವೆಂದೇ ಗಣಿಸಿದ್ದರಿಂದ, ಅದರ ಪರಿಶೀಲನೆಯನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ವಿವೇಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ರಾಮಾಯಣ ಮತ್ತು 
ಮೇಘದೂಶಗಳನ್ನು ಶುದ್ಧ ಕಾವ್ಯಗಳಂದು ಗಮನಿಸಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ರಸವಿಮರ್ಶೆ 
ಯನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ರಾಮಾಯಣ, ಭಾರತದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ವಿವೇಚೆಸುವಾಗ, 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠತೆ, ಸಹೃದಯ ಮನೋಭಾವಗಳು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತವೆ. ಆದಿ ಕವಿ 
ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂಥ ಪರಿಣಾಮವನ್ನುಂಟು ಮಾಡಬಹುದಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಅದರ ಔಚಿತ್ಯಪೂರ್ಣವಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯೇ ತಮ್ಮ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂದಂಥ ಹೊಸ ಕಾವ್ಯ 
ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ. ಕಾರಣವಾಯಿತಂಬುದನ್ನು ಕುವೆಂಪು ಅವರು ತಮ್ಮ ಲೇಖನವೊಂದರಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ.” ಅದರಂತೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಕಾಳಿದಾಸನ ಮೇಘದೂತ ಕಾವ್ಯದಲ್ಫಿಯ 
ರಸಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ಸಹೃದಯರ ಗಮನಕ್ಕೆ ತಂದಿದ್ದರಿಂದಲೇ ಅದರಿಂದ ಆಕರ್ಷಿತರಾಗಿ ತಾವು 
ಕಾಳಿದಾಸನ ಕೃತಿಗಳ ಅನುವಾದಕ್ಕೆ ಮುಂದಾದುದನ್ನು ಶ್ರೀ ಎಸ್‌.ವಿ. ಪರಮೇಶ್ವರ ಭಟ್ಟರು 
ಒಂದು ಕಡೆ ಕೃತಜ್ಞತೆಯಿಂದ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ.* ಬಹುಶ: ಮೇಲಿನ ಈ ಎರಡು ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಳು ನಮ್ಮ ನವೋದಯ ಕಾಲದ ಉತ್ತ ಮ ರಸವಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ಫೂರ್ತ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. | 

ಈ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ರಾಮಾಯಣ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯ 
ರಾವಣನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಗ್ರೀಕ್‌ ದುರಂತ ನಾಯಕರ ಜೊತೆಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ಮಾಡಿರುವ 
ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು, ಬೇಂದ್ರೆಯವರಂತೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರೂ ತೀವ್ರವಾಗಿ ವಿರೋಧಿಸಿದ್ದಾರಲ್ಲದೆ. 
ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕ ಶಿ ಪರಂಪರೆಗಳನ್ನು ಅರಿಯದೆ ಪಾಶ್ಚಿಮಾಶ್ಯ ದುರಂತನಾಯಕರ ಮಾನದಂಡ 
ಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅಳೆಯುವುದು ಸಮರ್ಪಕವಲ್ಲವೆಂಬ - ಶಮ್ಮ ನಿಲುವನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ.” ಇತ್ತೀಚೆನ ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶಯಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಪುನ: 
ಎಶ್ತಿಹಿಡಿಯಲಾಗಿದೆ. “ ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ರಯತ್ನ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀಯವರಿಂದ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೦೮ ಸೆಪ್ಟಂಬರ್‌-ಡಿಶೆ೦ಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ ಅವರ ಶಿಷ್ಯರಿಂದಲೂ ಮುಂದುವದಿದಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು 
ವಿರೋಧಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ, ಕರ್ಣ, ದುರ್ಯೋಧನ, ರಾವಣರಂಥ ಪಾತ್ರಗಳು ನಮ್ಮ 
ಕಾವ್ಯ ಮಿಮಾಂಸೆ ರಚನೆ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ - ಪ್ರತಿನಾಯಕ ಪಾಶ್ರಗಳು ಮತ್ತು ಬುರಂಶ ದೃಷ್ಟಿ 
' ನಮ್ಮದಲ್ಲದ್ದು ಎಂಬುದು. ಅದು ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾಟಕಗಳಿಂದ ಬಂದ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಾಗಿದ್ದು, ನಮ್ಮ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ ಹಿಂದಿರುವ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಗೂ ಅಲ್ಲಿನ ದುರಂತ 
ಕಲ್ಪನೆಯ ಹಿಂದಿರುವ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಗೂ ಹೊಂದುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು. ಮೇಲಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಅಗತ್ಯವಿರುವುದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಈ ಆಲೋಚನೆಯನ್ನು ಒಟ್ಟಾರೆ ಭಾರತೀಯ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿನ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಫಿ ಮೊದಮೊದಲು ಚೆಂತಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರೂ, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಬಂದದ್ದು ಪಂಪನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಕರ್ಣ, ರನ್ನನ ದುರ್ಯೋಧನ ಮತ್ತು ನಾಗಚಂದ್ರನ 
ರಾವಣನ ಪಾತ್ರಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ. ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೊಮಾಂಸೆಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಪಾರಂಪರಿಕ 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಇವರೆಲ್ಲ ಪ್ರತಿನಾಯಕರೇ. ಆದರೆ ಈ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಓದಿದ ಯಾರಿಗಾದರೂ 
ಆಯಾ ಕವಿಗಳ ಘೋಷಿತ ಉದ್ದೇಶ ಏನೇ ಇದ್ದರೂ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಹದಂತೆಯೇ 
ಈ ಪಾತ್ರಗಳು ಓದುಗರ ಅನುಕಂಪೆ, ಪ್ರೀತಿಗೆ ಪಾತ್ರವಾಗುತ್ತವಲ್ಹದ ಆ ಕಾವ್ಯನಾಯಕರಿಗಿಂಶತಲೂ 
ಅತ್ಯಂಶ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗುತ್ತವೆ. ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ “ಕೃತಿಯನ್ನು ನಂಬು ಕೃತಿಕಾರನನ್ಪಲ್ಲ'' 
ಎನ್ನುವುದಾದರೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ನಿಜವಾಗಿ ಸಂಭವಿಸಿರುವುದು ಇವರೇ ನಾಯಕರೆಂಬ೦ಶೆ. ಮೇಲಿನ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಈ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ದುರಂಶ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿ ಹೊಸದೂಂದು 
ನೋಟ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿ ನಿಜವಾದ ರಸಾನುಭೂತಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿ ಅದನ್ನು 
ಕಾಣಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಬೆಂಬಲ ದೊರೆಯಲು ಕಾರಣವೆಂದರೆ, 
ಮೇಲಿನ ಈ ಮೂರು ಜನ ಕವಿಗಳು ಜೈ ನರಾಗಿದ್ದು, ಜ್ಯ ನ ಕವಿಗಳು ಜೀವನವನ್ನು ನೋಡುವ 
ದೃಷ್ಟಿ ವೈ ದಿಕ ಕವಿಗಳಿಗಿಂದ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುವುದು. ಅವರು ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ವಾಸ್ತವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಅವನ ಎಲ್ಲ ಸಂಕೀರ್ಣತಯೊಂದಿಗೆ ಹಿಡಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದರು. ಹೀಗಾಗಿ ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳು 
ವೈ ದಿಕ ಕವಿಗಳ ಕಪ್ಪು-ಬಿಳುಪಿನ ಪಾತ್ರಗಳಂಶಾಗದೆ ವಿಶೇಷ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದೇ 
ಶ್ರ ನೋಟಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ನಿಲುವು ಅವರ ಘೋಷಿತಶ ನಿಲುವಿನಂತೆ 
ಸಾ೦ಪ್ರದಾಯಿಕವಾದ್ದರಿಂದ ಈ ಬಗೆಯ ನೋಟವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ನೋಟ ಯಾವುದೇ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಮೂಲದಿಂದ ಬಂದಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನು ಪಡಯುವುದರಿಂದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಹೊಸ ಆಯಾಮದ ಸ್ಟಾರಸ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಾದರೆ ಅದು 
ಸಹೃದಯನ ಪಾಲಿಗೆ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಲಾಭವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. ಇದಲ್ಲದೆ ಪಾಚೀನ 
ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ನಾಟಕಗಳೆಂಬ ಪ್ರತ್ಯಕ ಸ 
ಪ್ರಕಾರಗಳೇ ಇಲ್ಲದಿರುವುದು ಆ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅನ್ವಯಿಸಲು 
ಕಾರಣವಾಗಿರಬೇಕು. 


ಇನ್ನು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ "ಕವಿ ಸಮಯ ಹೆಚ್ಚಿದಷ್ಟು ಜನತೆಯಲ್ಲಿ 
ರಸಿಕತೆಯ ಸಾಮಗ್ರಿ ಹೆಚ್ಚಿತೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು''. * ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಮತ್ತು 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ವಿಮರ್ಶೆ : ಇತಿಮಿತಿಗಳು / ೧೦೯ ಸಂವಾದ 


“ಪ್ರಯತ್ನಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಬೆಳಸದೆ ಇದ್ದರೆ ಜನರು ಕರ್ತವ್ಯಹೀನರೆಂದು 
ಹೇಳಜೇಕಾಗುತ್ತದೆ'', * ಎಂಬುದನ್ನು ಶ್ರೀ ಎ.ಆರ್‌. ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ತಮ್ಮ ಭಾಷಣಗಳು 
ಮತ್ತು ಲೇಖನಗಳು ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಖಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. . ಕವಿಸಮಯಗಳ ಹಾವಳಿ 
ಯಿಂದ ಕಾವ್ಯ ಕುಂಠಿತವಾಗುವುದನ್ನು ಅದು ದುರ್ಬಲ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಊರುಗೋಲಾದದ್ದ ನ್ನು 
ತಿಳಿಸಿ, ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ಪಂಡಿಶರಾಗಬಹುದೇ ವಿನ: ಕವಿಗಳಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಫ ಎಂದಿರುವುನು 
ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿದೆ. 


| ಇನ್ನೊಂದು ಕಡ ಮಾಸ್ತಿಯವರು, ಸಾಹಿಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರ ಮಾರ್ಗಕ್ಕಿಂತ ಸಿದ್ಧಾಂತ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕೃತಿ ರಚನೆ ಉತ್ತಮವಾಗುತ್ತದೆ; ಷೇಕ್ಸಪೀಯರನು ಸ್ವತಂತ್ರ ಮಾರ್ಗ ಅನುಸರಿಸದೆ 
ಸಿದ್ಧಾಂತ ಮಾರ್ಗವನ್ನನುಸರಿಸಿದ್ದರೆ ಇನ್ನೂ. ಉಜ್ಜ್ವಲ ಕೃತಿರಚನೆ ಮಾಡಬಹುದಿತ್ತಂಬರ್ಥದ 
ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ.”” ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದವರಿಗೆಲ್ಲ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಮಾರ್ಗ 
ಯಾವಾಗಲೂ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವುಳ್ಳವರಿಗೆ ನಡೆಯಲು ಸಹಾಯಕವಾಗಬಹುದೇ ವಿನ: 
ಸ್ವತಂತ್ರ ಪ್ರತಿಭೆಯುಳ್ಳ ಸಮರ್ಥ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಹೊಸ ಮಾರ್ಗವನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ಉದ್ದೇಶದಲ್ಲಿ ಸಫಲರಾಗಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತೇವೆ. ಅವರ ಕಾವ್ಯ 
ಮಾರ್ಗವೇ ಹೊಸ ಸಿದ್ಧಾಂತ ರೂಪಗೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವುದರಿಂದ ಈ ಸೌಲಭ್ಯಾ 
ಕಾಂಕ್ಚೆ ದುರ್ಬಲ ಲೇಖಕರಲ್ಟಿ ಮಾತ್ರ ಸಫಲವಾಗುತ್ತದೆಯೇ ವಿನ: ಸಮರ್ಥ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಪ. 


ಇನ್ನು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಹಳಗನ್ನಡ ಕವಿಯಾದ ಪಂಪನಲ್ಪದ, ಬಸವಣ್ಣ, 
ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ, ರತ್ನಾಕರ, ಸರ್ವಜ್ಞ, ಮುದ್ದಣ, ಕೇರ್ಶನಕಾರರು. ಅಳ್ಬ್ದಾರರು, 
ರವೀಂದ್ರ. ಗಯೆಟಿ, ಹಾಫೀಜ್‌, ಅಗಸ್ಟಿನ್‌ ಅವರನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆದಿರುವ ವಿಮರ್ಶೆಗಳು 
ಪಾಂಡಿತ್ಯಪೂರ್ಣವಾದ, ಸಹೃದಯ, ರಸಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಸಂಗ್ರಹ 
ಗುಣ; ವಿವರಣೆ, ವರ್ಣನಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತವೆ. ಈ ಎಬ್ಬಿ 
ಲೇಖನಗಳ ಹಿಂದೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಒಂದು ಪ್ರಧಾನ ಅಂಶವೆಂದರೆ, ಅನಂತರದ 
ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ನವೋದಯ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಸಂಸ್ಕ ೨ಶಿಯ ಪ್ರೀಶಿ ಮತ್ತು ರಸಿಕ 
ಸಹೃದಯತೆಯಿಂದ ಜನಶಿಕ್ಚಣ ಕಳಕಳಿಯಲ್ಲದೆ. ಅಭಿರುಚೆ ನಿರ್ಕಾಣದ ಹಂಬಲ. 

ಆದರೆ ಈ ರಭಸದಲ್ಲಿ ಎಂಥ ಸಮತೂಕದ ವಿಮರ್ಶಕರೆಂದು ಹೆಸರಾಗಿರುವ ಮಾಸ್ತಿ 
ಯವರು ತಮ್ಮ ತೌಲನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನದಲ್ಲಿ ಎಡುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತೆ ವೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಮುದ್ದಣ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯ ನಿಸರ್ಗ 
ವರ್ಣನೆಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವು ಕಾಳಿದಾಸ ಮತ್ತು ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯ 
ನಿಸರ್ಗವರ್ಣನೆಗೆ ಸಮಾನವಾಗಿದೆಯೆಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುತ್ತಾರೆ. .. ಕಾಳಿದಾಸನ 
ಮೇಘದೂತ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿಶ ಲೇಖನ ಮುದ್ದಣ ಕವಿಯ ಆ ಲೇಖನದ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿಯೇ 
ಇರುವುದರಿಂದ, ಓದುಗರಿಗೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ತೌಲನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯ ಬಗ್ಗೆಯೇ ಅನುಮಾನ 
ಬರುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. 

ಅನ೦ತರ ಹೂಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ, ಅವರು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರೆದ ಮುನ್ನುಡಿಗಳ ಸಂಗ್ರಹವಾದ ಪೂಜನದಲ್ಲಿ ಕಲವು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಲೇಖನಗಳಿರು 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೧೦ ಸೆಪ್ಟಂಬರ್‌--ಡಿಶೆ೦ಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಪುದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ದ.ರಾ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ನಾದಲೀಲೆ ಕವನ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ 
' ಬರೆದ ಮುನ್ನುಡಿ ನಮ್ಮ ನವೋದಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯಾಗಿದೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಆ ಹಂತದಲ್ಲಿಯೇ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕಾವ್ಯದ ಮುಂದಿನ ಸಫಲಶೆಯನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿರುವುದು ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಆಳವಾದ ಒಳನೋಟವನ್ನು ಸೂಚೆಸುವಂಥದಾಗಿದೆ. 
ಬೇಂದ್ರಯವರನ್ನು ಕೇವಲ 0/0775176 ಕವಿಯಲ್ಲ. 011/79೧1 ಉಳ್ಳಿ ಕವಿಯೆಂದು 
ಗುರುತಿಸಿರುವುದನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಡಾ. : ಯು.ಆರ್‌. ಅನ೦ಶಮೂರ್ತಿ ಅವರು ಆ 
ಮುನ್ನುಡಿಯನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಯಲ್ಲಿ ಕ್ಪಾಸಿಕ್‌ ಎಂದು ಕರೆದು ಶಾವು ಬೇಂದ್ರೆಯಪರ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು. ಕುರಿತು ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯದ ಜೊತೆಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ಆ ಲೇಖನದ ಮಹತ್ಚವನ್ನು ವತ್ತಿ ತೋರಿಸಿರುವುದು 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಆ ಮಟ್ಟದ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸಂದ ಗೌರವವಾಗಿದೆ. ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು, ನಂಜನಗೂಡಿನ ತಿರುಮಲಾ೦ಬಾ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ತಾವು ಹೊಸತರಲ್ಲಿ 
ಕಟುವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಿಸಿದ್ದನ್ನು ನೆನಪಿಸಿಕೊಂಡು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಸಂಕೋಚ, ಸೌಜನ್ಯದ ಮನೋ 
ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಅಗಶ್ಯವಾದ ಫುನ:ಪರಿಶೀಲನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 


ನವೋದಯದ ಅನಂತರ ಬಂದ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಮತ್ತು ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪೃದಾ 
ಯಗಳ ಸಾಹಿಶ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾಸ್ತಿಯವರು. ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿರುವುದು ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮುಖ್ಯವಾದ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದರಿಂದ 
ಅವುಗಳ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಉದಾಹರಣಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ನವೋದಯಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಂದರ್ಭದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಚಳುವಳಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದಾಗ ಮಾಸ್ತಿಯವರು : “ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪ್ರಗತಿಶೀಲವಾಗಬೇಕೆಂದು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಕೆಲವು ತರುಣ ಲೇಖಕರು ವಾದ ವತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ. ಇದುವರೆಗೆ 
ಬರದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಅಲ್ಲ. ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಬರುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಆಗಬೇಕು 
ಸಭ ನ ಈ ವಾದದ ಮುಣ್ಯ ಭಾವ'' ** ಎನ್ನುತ್ತ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲಿತರ ಮುಖವಾಣಿಯಾಗ 
ಬೇಕೆಂಬ ಘೋಷಣೆಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುತ್ತ: “ಹಲವು ಪಕ್ಷದ ಭಾವನೆಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪು 
ಕೊಡಬೇಕು-ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಯಾವ ಒಂದು ಪಂಗಡಕ್ಕೆ ಸೇರದೆ ಬಹು ಜನರ 
ಒಪ್ಪಿಗೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಲಾರದೆ ಮನುಜಕುಲದ ರಕ್ಷಣೆಗೆ ಅವಶ್ಯಕವೆಂಬ ತತ್ವವನ್ನು ಸಾರ. 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಬಡತನ, ಸ೦ಪತ್ತು ಮಾನವ ಜೀವನದ ಒಂದು ಭಾಗ ಮಾತ್ರ. ಅಜ್ಞಾ ನ-ಜ್ಞಾ ನ್ಶ 
ಸೌಶಿಲ್ಯ-ಶೀಲರಾಹಿತ್ಯ, ಸೌಜನ್ಯ-ದೌರ್ಜನ್ಯ, ಆಸ್ತಿಕ-ನಾಸ್ತಿಕ, ವಿನಯ-ಅವಿನಯ ಇವು 
ಆ ಜೇವನದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳು. ಈ ಎಲ್ಲಾ ವಿಷಯದಲ್ಲೂ ಎಲ್ಲಾ ರೀತಿಯ ವಿಚಾರವು 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಈಗಲೂ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ಒಂದು ಮುಖದ ಭಾವನೆ ಪ್ರಗತಿಶೀಲವೆಂದು 
ಹಸರಿಟ್ಟು ಅದರ ಹೊರತು ನಮಗೆ ಯಾವುದೂ ಬೇಡವಂದರೆ ಪ್ರಗತಿಯ ಒಂದು ಮುಖವನ್ನು 
ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರಗತಿಯೆಂದು ಹೇಳಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ'' ₹* ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 
ಮೇಲಿನ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಯಾವುದೇ ಆಂದೋಲನ ನೆ 

ಪರಂಪರೆಯ ಒಳಗಿನಿಂದ ಬರಬೇಕು. ಪರದೇಶದ ಅಂಧಾನುಕರಣೆ ಸಲ್ಲದು, ಲೇಖಕನಿಗೆ 
ಬದುಕಿನ ಸಮಗ್ರ ದೃಷ್ಟಿ ಇರಬೇಕು, ಪರಂಪರೆಯ ಉತ್ತಮಾಂಶಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳಿಯಬಾರದಂಬ 


ಯವರ ವಿಮಶೆ 
ಮಾಸ್ತಿ ೯ : ಇತಿಮಿತಿಗಳು / ೧೧೧ 


ದೃಷ್ಟಿಯು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇದೇ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಬಂದಾಗಲೂ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಅದರ ಅನ್ಯದೇಶೀಯ ಪ್ರೇರಣೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅಸಮಾಧಾನ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ: 
"ನಮ್ಮ ಹೂಸಲೇಖನ ಬಹುಪಾಲು ಜೇವನನಷ್ಟ , ಕೆಡುಕು, ಅನ್ಯಾಯ, ಹೊಲಸನ್ನು 
ಹಳುವುದರಲ್ಟಿ ತೊಡಗಿವೆ. ಜೇವನದಲ್ಲಿ ಇವಲ್ಲ ಇವೆ. ಆದರೆ ಇವನ್ನೆಲ್ಲ ಸಹಿಸಿಕೊಂಡು 
ಜೇವನ ನಡೆಯುತ್ತಲೇ ಇದೆ. ಕೆಡುಕನ್ನು ತೋರಿಸುವಂತೆ ಒಳಿತನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಬಾಳು 
ಹಸನಾಗುವ ದಾರಿಯನ್ನು ತೆರೆಯುವುದು ಜನಕ್ಕೆ ಹಚ್ಚು ಸಹಾಯಕವಾಗುತ್ತದೆ.'' 
"ಹೊಸಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ಹಲವು ವೇಳೆ ಸಂಕೋಚ ಬಿಟ್ಟು ಹೊಲಸು ಮಾತನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಪಶ್ಚಿಮ ದೇಶಗಳ ಹೊಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅನುಕರಣದಿಂದ ಬಂದ ಪ್ರವೃತ್ತಿ. 
ನಮ್ಮ ಜೇವನಕ್ಕೆ ಇದು ಹೊಂದುವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಕವಿಗಳು ಇದನ್ನು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತಗದು 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. '' 

ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಅಶ್ಲೀಲತೆ ಸಂವಹನದ ಕಾಠಿಣ್ಯತೆಯನ್ನು ಕುರಿಶು ಮಾಸ್ತಿ 
ಯವರು ತಮ್ಮ ಅತೃಪ್ತಿಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿರುವುದಲ್ಲದೆ, ಈ ಸಂವಹನದ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು 
ಕುರಿಶು ವಿವೇಚಿಸುತ್ತ ನಾಕು ತಂತಿಯ ಬೇಂದ್ರೆ ಕವನಗಳು, ನವ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಅನಂತರ 
ಬಂದ ಕೆ.ಎಸ್‌. ನರಸಿ೦ಹಸ್ಟಾಮಿಗಳ ಕವನಗಳು ತಮಗೆ ಅರ್ಥವಾಗದಿರುವುದನ್ನು, ಬೇಂದ್ರಯವರ 
“ಹಕ್ಕೆ ಹಾರುತಿದೆ ನೋಡಿದಿರಾ?'' ಮತ್ತು ನರಸಿಂಹಸ್ಟಾಮಿಗಳ “ಮೈಸೂರು ಮಲ್ಸಿಗೆ'' 
ಕವನಗಳ ಜೊತಗೆ ಹೂಲಿಸಿ ತಮ್ಮ ಆಶಂಕವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಲೇಖಕನನ್ನು 
ವೈದಿಕ-ಅವ್ಯದಿಕ ಎ೦ಬ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡುವ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ತಮ್ಮ 
ಅಸಮ್ಮತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಮೇಲೆ ಎತ್ತಿರುವ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ, ನವ್ಯರ ಸಂದರ್ಭದ ಪ್ರೇರಣೆಗಳು 
ಹೊರಗಿನಿಂದ ಬಂದುವೆನ್ನುವಷ್ಟಕ್ಕೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಧಿಕ್ಕರಿಸಬೇಕಾದ್ದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವು ಎಷ್ಟರ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಮ್ಮ ಇಲ್ಲಿನ ಬದುಕಿಗೆ ಸಂಗತವಾಗುತ್ತವೆಂಬುದು ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ ಸಮಾಜದ ಸಮಗ್ರ ದೃಷ್ಟಿ ಅವಶ್ಯವೆಂಬುದನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯು 
ವಂತಿಲ್ಲ. ಅದರಂತೆ ಅವರು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಎತ್ತಿದ ಶ್ಲೀಲ, ಅಶ್ಲೀಲದ 
ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಕಾವ್ಯದ ಹೊರಗಡೆ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಬರುವುದು ಕಷ್ಟ. ಅಂಥ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಕಾವ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವೇ? ಅದು ಕವಿಯ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿದೆಯೇ? 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಅಂಥ ಅನುಭವವನ್ನು ಅದಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೇ 
ಹೇಗೆ ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕವಿಯ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಹೊರಶಾದ ನೇರ ವಾಚ್ಯ 
ಅಶ್ಲೀಲ ಪದ ಬಳಕೆ ಅದರ ಕಲಾತ್ಮಕತೆಯನ್ನು ತಳ್ಳಿ ಹಾಕುವುದರಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ ಸಮ್ಮತಿ 
ಇರಲಾರದು. | 

ಇನ್ನು ಸಂವಹನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನವ್ಯರಲ್ಲಿ ಕ್ಲಿಷ್ಟಶ ಎರಡು ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಅವರಿಗೆ 
ಕಂಡುಬಂದಿರಬಹುದು. ಒಂದು ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ಅವರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ರೀಶಿ ಅಪರಿಚೆತ 
ವಾಗಿರುವುದು, ಇನ್ನೊಂದು ಅವರಲ್ಲೇ ಕೆಲವರು ಕಾವ್ಯ ಪ್ರೌಢಿಮೆಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೧೨ ಸೆಪ್ಟಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಕಠಿಣ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದು. ಅದರೆ ಅವರೇ ಉದಾಹರಿಸಿದ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ನಾಕು ತಂತಿಯ ಕವನಗಳು; ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿಯವರ ಕವನಗಳು. ಈ ರೀತಿಯ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೇವಲ ನವ್ಯರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿಶವಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ಶ್ರುತಪಡಿಸುತ್ತವೆ. 

ಇನ್ನು ವೈದಿಕ--ಅವೃದಿಕ ಎಂಬ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅನುಭವದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಬಳಸುವುದಾದರೆ. ಅಂಥ ಭಿನ್ನ ಪರಿಸರಗಳಿಂದ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ವ್ಯಶ್ಯಾಸ ಉಂಟಾಗಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಅದು ಮನಸ್ಸು ಅಂಥ ಆವರಣಗಳಲ್ಲಿ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಮಾಶಾಗುತ್ತದಲ್ಲದೆ, ಆ ಹಿನ್ನಲೆಯಿಂದ ಬಂದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಪ್ರಭಾವವು ಕಾಣಿಸುವುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಉನ್ನತ ಮಟ್ಟದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸು ಇಂಥ 
ಮಿಶಿಗಳನ್ನು ಮೀರಿ ಒಟ್ಟು ಮಾನವ ಕುಲಕ್ಕೆ ತಟ್ಟಬಲ್ಲ ಸಾಮಾನ್ಯ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ. 

ಆದರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಉದ್ದೇಶಪೂರೃಕ 
ವಾದ ಸರಳ, ನೇರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಗಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದಲ್ಪದೆ. 
ಅಂಥ ನೇರ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕ ಪ್ರಯತ್ನ ಆ ಕೃತಿಯ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಗುಣವನ್ನೇ ಪ್ರಶ್ನಿಸುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. 
ಒಟ್ಟಾರೆ ಈವರೆಗಿನ ವಿವೇಚನೆಯಿಂದ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಮಾಸ್ತಿಯವರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹಿಂದೆ 
ಸಂಯಮಪಫೂರ್ಣ, ಉದಾರ, ಪ್ರೀತಿಪೂರ್ಣವಾದ, ಅಂತ:ಕರಣಉಳ್ಳ. ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಗೌರವ 
ಹೊಂದಿದ, ಸದಭಿರುಚೆಯ ಸಮನ್ವಯ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಮನಸ್ಸೊಂದು ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 9 


ಏಪ್ಪಣಿಗಳು : 
೧. ಸಂ. ಡಾ.ಹಾ.ಮಾ.ನಾಯಕ: ಶ್ರೀಸಂಪುಟ :ಪು: ೫೯ 
೨. ಶ್ರೀ ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ : ಸಾಹಿತ್ಯ : ೧೯೨೪ 
&... ಡಾ.: ಮಾಸ್ತಿ ವಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರೇರಣೆ : ಪು.: ೧೧೦-೧೧೨ 


೪. ಡಾ: ಜೆ.ಎಂ. ಹಗಡೆ : ಮಾಸ್ತಿಯವರ ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು ಅಧ್ಯಯನ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಡಾ: ಹಾ.ಮಾ. 
ನಾಯಕ ಆವರ ಮುನ್ನುಡಿ : ಪು: ೧೦-೧೧ 


೫. ಸಂ. ಡಾ. ಹಾ. ಮಾ. ನಾಯಕ : ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಸಾಹಿತ್ಯ : ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಎಸ್‌.ವಿ. ಪರಮೇಶ್ವರ 
ಶ್ರಿ ಶ್ರಿ ವಿ. 
ಭಟ್ಟರ ಲೇಖನ : ವಿಮರ್ಶೆ : ಪು : ೧೯೬-೧೯೭ 


ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ : ಆದಿಕವಿ ವಾಲ್ಮೀಕಿ : ಪು.: ೧೩೮-೧೪೧ 
ಶ್ರೀ ಓ.ಪಿ. ಆಶೋಕ : ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭ : ಪು. : ೨೧೦-೨೧೧ 

೮. ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ : ಸಾಹಿತ್ಯ : ಪು: ೧೧ 

೯, ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ : ಸಾಹಿತ್ಯ ಪು: ೭೭ 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ವಿಮರ್ಶೆ : ಇತಿಮಿತಿಗಳು / ೧೧೩ 


೧೦. ಶ್ರೀ ಎ.ಆರ್‌. ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು : ಭಾಷಣಗಳು ಮತ್ತು ಲೇಖನಗಳು ಪು: &೩೭೮-೩೮೧ 
೧೧... ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ : ಸಾಹಿತ್ಯ : ಪು. ೧೦೯ 

೧೨. ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ : ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಗತಿಪ್ರಸಂಗ : ೧ ಪು: &೨ 

೧೩. ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ : ಸಾಹಿತ್ಯ. ಮತ್ತು ಪ್ರಗತಿಪ್ರಸಂಗ. : ೧ ಪು: &೪ 

೧೪. ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ : ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರರಣ : ಫು: ೧೪೩ 

೧೫. ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೇಶ 'ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ : ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರರಣೆ : ಫು: ೧೪೬ 


ಷೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ವರ್ಡ್ಸವರ್ಶ್‌ ಮತ್ತು ವಾಲ್ಮೀಕಿಯರನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
ಮಾಸ್ತಿ ಕೂತಿದ್ದ ಜಾಗ ಕೇವಲ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯದಲ್ಲ, ರಾಜಿಯ ಅಗತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ 
ಹುಡುಕಿಕೊಂಡ ಅನುಕೂಲ ಸಿಂಧುವಲ್ಹ-ಭಾರತೀಯ ಪರಂಪರೆಯ ಜೀರ್ಣಾಗ್ನಿ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಆರೋಗ್ಯಕರವಾಗಿ ಉರಿಯುತ್ತಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಡುವಂಥದು. 


-ಡಾ. ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ (ಪೂರ್ವಾಪರ) 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೧೪ ಸೆಪ್ಟಂಬರ್‌-ಡಿಶೆ೦ಬರ್‌ ೧೪೯೧ 


ಮಾಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪು : ಕೆಲವು ತುಲನಾತ್ಮಕ 
ಸಂಗತಿಗಳು 


ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌ 


ಸಮಕಾಲೀನರಾದ ಇಬ್ಬರು ಮುಖ್ಯ ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಅವರ ಒಟ್ಟು ಬದುಕು ಮತ್ತು 
ಬರವಣಿಗೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡುವುದು. ಸಾಹಿತ್ಯಿಕವಾಗಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ 
ಸಾ೦ಸ್ಕೃೃಶಿಕವಾಗಿಯೂ ಮಹಶ್ಚದ ಕೆಲಸ. ಹೀಗೆ ಮಾಡುವಾಗ, ನಾವು ಕೇವಲ ಸಮಾನವಾದ 
ಪ್ರೇರಣೆಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಅ೦ಶರಂಗದಲ್ಲಿಯೇ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿ, ದ್ದ 
ವೈರುಧ್ಯದ ಒಳಸುಳಿಗಳನ್ನೂ ಗುರುಶಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಯಾ ಲೇಖಕರ ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಕೃತಿಗಳು. ಹೊರಬಂದು ದಶಕಗಳು ಕಳೆದ ಮೇಲೆ ಈ ಪರಿಶೀಲನೆ ನಡೆದರಂತೂ, ಆ 
ನಂತರದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಪಡದ ಹಿನ್ನೋಟಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂದು ಪ್ರಧಾನವೆಂದು ತೋರಿದ ಧಾರೆಗಳು, ಸಾಧನೆಗಳು ಇಂದು ಬದಿಗೆ 
ಸರಿದು, ಅಂದು ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗಿದ್ದ ಕೃತಿಗಳು ಇಂದು ಮುಖ್ಯವೆಂದು ತೋರುವ 
ಸಂಭವವಿದೆ. ಎಂದರೆ ಇಂಥ ಪರಿಶೀಲನೆಯು ಕೇವಲ ಲೇಖಕರ, ಕೃತಿಗಳ ಅಧ್ಯಯನವಾಗಿ 
ಉಳಿಯದೆ ಅವರನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ ಸಮಾಜವನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಮಾಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯು ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಚಳುವಳಿಗಳಿಂದ 
ನಿಬಿಡವಾಗಿದ್ದ ಕೆಲವು ದಶಕಗಳನ್ನೇ ದಾಟಬಂದು, ತಮ್ಮ ತಾಳಿಕೆಯ ಗುಣವನ್ನು ತೋರಿಸಿ 


ಕೊಂಡಿವೆ. ಕಟು ಓಕೆ ಮತ್ತು ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯಗಳ ಅಗ್ನಿದಿವ್ಯವನ್ನು ದಾಓಬಂದು ಮತ್ತೆ ತಮ್ಮ 


ಗಟ್ಟಿಶನವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿವೆ. ಅವರಿಬ್ಬರೂ ಶಾವು ಪ್ರಯೋಗನಿರಶರಾಗಿದ್ದ ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲವಾದರೂ, ಒಂದೆರಡರಲ್ಟಿ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಮಾಡಿರುವರೆಂಬ 
ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಯಾರೂ ಅಲ್ಬಗಳೆಯಲಾರರು. ಅವರ ಕೃತಿಗಳ ವಿಭಿನ್ನತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ 
ನನ್ನ ಪ್ರಯತ್ನದ ಒತ್ತು ಇರುವುದು, ಯಾರು ಹೆಚ್ಚು ಯಾರು ಕಡಿಮೆ ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸುವ 
ಕಡೆಗೆ ಅಲ್ಲ. ಅದರೂ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಆ ರೀತಿಯ ತೀರ್ಮಾನಗಳೂ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿವೆ. 


ಹೀಗೆ ಹೋಲಿಸುವ ಕೆಲಸವು ಅನೇಕ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಹಿಡಿಯಬಹುದು. ಈ 
ಲೇಖಕರ ಸಾಹಿತ್ಯೇತರವಾದ ಜೀವನ, ಕೃತಿಗಳು ಮತ್ತು ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಗಮನದಲ್ಫಿಟ್ಟುಕೊಂಡು 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನು ಮಾಡಬಹುದು. ಇದು ಬಹುಮಟ್ಟಗೆ ತಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿನ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಲನವಲನಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ವಹಿಸಿದ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಕುರಿಶೋ ಅಥವಾ ಅಂಥ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಮಹತಶ್ಚದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿಶು ಅವರು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಕುರಿತೋ 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಲೇಖಕರ ಬಗ್ಗೆ ನಡೆದಿರುವ ಚರ್ಚೆಯು ಈಗಾಗಲೇ ಇಂಥ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಕುವೆ೦ಪು ಅವರ ಶೂದ್ರತಪಸ್ಸಿ ನಾಟಕದ ಪ್ರಕಟಣೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಎತ್ತಿದ ವಾಗ್ಚಾದವಾಗಲೀ, ಅಥವಾ ಈಚೆಗೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ 
ಸುತ್ತ ನಡದಿರುವ ವಿವಾದಗಳಾಗಲೀ ಇದೇ ಬಗೆಯವು. ಇಂಥ ಕಡೆ ಕೃತಿಯ ಕಲಾತ್ಮಕತೆ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಗೆ ಸರಿದು, ಸಾರ್ವಜನಿಕರ ಚರ್ಚೆಗೆ ಗ್ರಾಸವಾಗುವುದು ಒಟ್ಟುಲೇಖಕರ ಮನೋಧರ್ಮವೇ 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಮಾಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪುರವರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆಯೂ ಇಂಥದೊಂದು 
ಚರ್ಚೆಯು ಖಂಡಿಶಾ ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ನಾನು ಈ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿಲ್ಲ. 


ಎರಡನೆಯ ದಾರಿಯು, ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡರೂ ಕೃತಿಯೊಳಗಿನ ಆಶಯಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಮಹಶ್ಚ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾರ್ಗವು, 
ಕೃತಿಯು ಓದುಗನಿಗೆ ತಲುಪಿಸುವ ಆಶಯವು, ಅದು ಮೂಡಿಬಂದಿರುವ ಆಕೃತಿಯ 
ಫಲಿಶಾಂಶವೇ ಆಗಿರುವುದೆಂಬ ಸೂಕ್ಷ್ಮವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವುದಿಲ್ಬ. ಇವರಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೆಂದರೆ 
ಅದರಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿಯೋ, ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿಯೇ ಮಂಡಿತವಾಗಿರುವ ವಿಚಾರಗಳ ಮೊತ್ತ ಮಾತ್ರ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಶಾಶ್ಟರ್ಯದ ಮಟ್ಟಕ್ತೆ ಇಳಿಸಿಬಿಡುವ ಈ ವಾದವನ್ನೂ ನಾನು 
ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ; ಬಳಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳ ಪರಿಶೀಲನೆಯು ಕೂಡ ಕೊನೆಗೆ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣವಾದ ತೀರ್ಮಾನಗಳನ್ನೇ ತಲುಪುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಲೇಖಕನ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯು ಅವನ ಚರ್ಮದ ಗೋಡೆಗಳನ್ನು ದಾಟ ಹಾರುವ 
ಹಕ್ಕಿಯಾದರೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅವನ ಸಮಗ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ. ನೆಲೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಖಚಿತವಾದ 
ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. 


ಈವರೆಗೆ ಹೇಳಿದ ಎರಡು ದಾರಿಗಳ ಮೂಲಕ ಶಲುಪಿದ ಶೀರ್ಮಾನಗಳನ್ನೇ 
ತಲುಪಬಹುದಾದ, ಹೆಚ್ಚು ಸಾಹಿತ್ಯಕವೂ ಅಧಿಕೃತವೂ ಆದ ದಾರಿಯೆಂದರೆ, ಆಯಾ ಲೇಖಕರ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನೇ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿಸಿ, ವಸ್ತುವಿನ ನಿರ್ವಹಣೆ ಮತ್ತು ಅವರು ರೂಪಿಸಿ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೧೬ ಸೆಪ್ಕಂಬರ್‌--ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಕೊಂಡಿರುವ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಶಂತ್ರಗಳ ನೆರವಿನಿಂದ ಅವರಿಬ್ಬರ ನಡುಪವಿನ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು 
ಹುಡುಕುವುದು. ಹೀಗೆ ಮಾಡುವಾಗ ಹಲವಾರು ಹಂತಗಳಿವೆ. ಅದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಬಳಸಿಕೊಂಡು 
ಕೆಲವು ಸಾಮಾನ್ಯೀಕರಣಗಳನ್ನು ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯ. 

ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಭಾವಗೀಶೆ, ಕಥನ ಕವನ, ನಾಟಕ, ಸಣ್ಣಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿ 
ಮುಂತಾದ ಬೇರೆಬೇರೆ ಸಾಹಿಶ್ಯ ಪ್ರಕಾಗಳಿಗೆ ಇರುವ ಅವುಗಳದೇ ಅದ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ಈ ಲೇಖಕರು ಕೆಲಸ ಮಾಡಿರುವ ಬಗೆಯ ಹೋಲಿಕೆ, ವ್ಯಶ್ಯಾಸಗಳನ್ನು 
ಹುಡುಕಬಹುದು. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಕಾಮ, ಧಾರ್ಮಿಕತೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ರಚನೆ ಮುಂತಾದ 
ಬೇರೆ: ಬೇರೆ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಯೊಳಗೆ ಶೋಧಿಸಿರುವ ಬಗೆಯಿಂದಲೇ ಅವರ 
ವಿಶಿಷ್ಟತೆಗಳನ್ನು ಪತ್ತೆ ಮಾಡಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿಯೂ ನಾವು ಗಮನಿಸುವುದು ಕೃತಿಯ 
ರಚನೆಯನ್ನೇ ಸರಿ. 

ಆಮೇಲೆ ಯಾವುದೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರದ ಮೂಲಭೂತ ಮಾಧ್ಯಮವಾದ 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ಅಥವಾ ಅದರದೇ ಮೇಲುನೆಲೆಯ ಘಟಕಗಳಾದ ರಚನಾತಶಂತ್ರಗಳನ್ನು 
ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯ ಪರಿಶೀಲನೆಯನ್ನು ನಡೆಸಬಹುದು. ಕಥಾ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಂತೂ ಈ ದಾರಿಯು ತುಂಬಾ ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲುದು. 
ಇದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃಷಿಯ ಉಪಕರಣಗಳಾದ ಪ್ರತಿಮೆ, ರೂಪಕ, ಪ್ರತೀಕಗಳ ಬಳಕೆಯ 
ಮೂಲಕವೂ ಆ ಲೇಖಕರು ಪಡೆಯುವ ಗೆಲುವುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. 


ಮಾಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪು ಇಬ್ಬರೂ ಹಲವು ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ತ ಮವಾದುದನ್ನು ಗಮನಿಸದಿದ್ದರೆ. 
ಅವರಿಗೆ ಅನ್ಯಾಯವಾಗಬಹುದೆಂಬ ತಿಳಿವಳಿಕೆಯಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಣ್ಣಕಥೆಗಳು 
ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪುರವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲನೆಗೆಂದು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 
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ಇನ್ನುಮುಂದೆ ನಾನು ಮಂಡಿಸುವ ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳು, ಇದುವರೆಗೆ ನಾನು 
ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾದ ದಾರಿಯ ಫಲಿತಾಂಶದ ಸಾರಾಂಶಗಳೇ ಹೊರತು 
ನಾನು ತುಳಿದ ನಲದ ಸಮಗ್ರ ಪರಿಚಯವಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ನಿದರ್ಶನಕ್ಕೂ 
ಸರಿಸಮಾನವಾದ ಹಲವು ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. 


೧. ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಬರೆದಿರುವ ಸುಮಾರು ನೂರರಷ್ಟು ಕಥಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಧದಷ್ಟು 
ತಮ್ಮ ವಸ್ತುವಿಗಾಗಿ ಚರಿತ್ರೆ ಮತ್ತು ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸುತ್ತವೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಅಮೇರಿಕಾದಿಂದ 
ಹಿಡಿದು ಬೆಬಿಲೋನಿನವರೆಗೆ ಹಲವು ಭೂ ಪ್ರದೇಶಗಳು, ವೇದಗಳ ರಚನೆಯಾದಾಗಿನಿಂದ 
ಹಿಡಿದು ಇಂದಿನವರೆಗೆ ಹಲವು ಕಾಲಗಳು ಅವರ ಕೃತಿಯೊಳಗೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಚವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಸಾಮಾಜಿಕವೆನ್ನ ಬಹುದಾದ ಕಥೆಗಳು ಕೂಡ ಹಲವು ನಿರೂಪಕರ ಜಾಲದ ಮೂಲಕ 


ಮಾಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಶುವಂಪು : ಕೆಲವು ತುಲನಾಶ್ಮಕ ಸಂಗತಿಗಳು / ೧೧೭ 


ಸೋಸಿಬಂದು, ಕಥೆ ನಡದ ಸಮಯ, ಅದನ್ನು ಬರೆದ ಸಮಯ ಹಾಗೂ ಅದನ್ನು ಓದುತ್ತಿರುವ 
ಕಾಲದ ನಡುವೆ ಒಂದು ಅಂತರವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿಷಯವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕರು ಈಗಾಗಲೇ 
ಗಮನಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಇಲ್ಚೆಲ್ಲ ಎಡಬಿಡದೆ ನಡಯುವುದು ಕಥೆಗಾರನ ಸ್ವಂತ ಅನುಭವದ ಅಧಿಕೃತತೆ 
ಯನ್ನು ಬೇಕೆಂದೇ ಅಲ್ಲಗಳದು. ಅವುಗಳಿಗೆ ಅವನ ಸ್ವಂತ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳ ಜಗತ್ತನ್ನು ಮೀರಿ 
ನಿಂತಂತೆ ಕಾಣುವ ಬೇರೆಯದೇ ಅಸ್ತಿತ್ಚವನ್ನು ಕೊಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ. ಇಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಥೆ 
ನಡಯುವ ಸ್ಥ ಛ -. ಕಾಲಗಳ ಅಧಿಕೃತತೆಯನ್ನು ಅಲ್ಲಿನ ವಿವರಗಳ ಐಂದ್ರಿಯಿಕವಾದ 
ವರ್ಣನೆಯ ಮೂಲಕ ಸಾಧಿಸುವ ಯಾವುದೇ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಕಥಗಾರರು ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ಎಂದರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗುವುದು, ಕಥೆಯೊಳಗಿನ ಘಟನೆಗಳ ಜೋಡಣೆಯ 
ಮೂಲಕ, "ಶಾನು' ಓದುಗರಿಗೆ ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಡಲು ಬಯಸುವ ದರ್ಶನವೇ ಹೊರಶು, 
ಆ ವಿವರಗಳ ಮೂಲಕ ಶನ್ನಿಂದ ಶಾನೇ ಮೂಡಿಬರಬಹುದಾದ ಅನುಭವಗಮ್ಯವಾದ 
ಸತ್ಯವಲ್ಪ. ಎಂದರೆ ಅವರ ಕಥಗಳಲ್ಲಿ ನೂರಕ್ಕೆ ತೊಂಬತ್ತು, ಅವರು ನೀಡಲು ಬಯಸುವ 
ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನಗಳಾಗಿ ರೂಪಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಇಡೀ ಕಥೆಯೇ ಬೇರೆ ಏನಕ್ಕೋ ದೃಷ್ಟಾಂ0ಶವಾಗಿ ಬಿಡುವ ಪ್ರಬಂಧ ಧ್ವನಿಯ 
ಮಾದರಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರದು.ಹಕ್ತು ಹಲವು ಕಥೆಗಳ ಮೂಲಕ ಹೀಗೆ ಮಂಡಿಶವಾಗುವ 
ಕಥೆಗಾರನ ದರ್ಶನವು ಜೇವನವನ್ನು ಕುರಿತ ಅವರ ನಿಲುವುಗಳ ಬಣ್ಣದ ಎಳೆಗಳನ್ನು ಹೆಣೆದು 
ಮಾಡಿದ ಹಣಗ್ಗವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪರವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕಾದ ಮಾತೆಂದರೆ, 
ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ, ಹೊರಜಗತ್ತಿನಿಂದ ಆಯ್ದುಕೊಂಡ ಫಟನೆಯೊಂದರ ಮೂಲದ್ರವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಕಲಾಕೃತಿಯ ಆಕಾರವನ್ನು ಕೊಡುವ ಪ್ರತಿಭೆ ಅವರಿಗೆ ಇತ್ತೆನ್ನುವುದು. ಆದರೆ ಅವರ 
ಯಾವುದೇ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಈ ದಾರ್ಶನಿಕ ತಿಳುವಳಿಕೆಯು ಎಷ್ಟು ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಅಸಂದಿಗ್ಭವಾಗಿ 
ಮೂಡುವುದಂದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಸಂವಹನದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿರುವುದಿಲ್ಬ. ಕಛೆಯು ನೀಡುವ ಅನುಭವವು 
ನಿಗೂಢವಂದಾಗಲೀ, ಅಸಂಭಾವ್ಯವೆಂದಾಗಲೀ ಶೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಎಷ್ಟೊಂದು 
ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ವಿಷಯವು ಎಷ್ಟು ಸರಳವಾಗಿ ನಿರೂಪಿತವಾಗಿದೆಯಲ್ಲಾ ಎಂದು 
ವಿಸ್ಮಯವಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಥೆಗಳ ಲೋಕವು ಸದಾ ಅವರಿಂದ, ಅವರ 
ವೈಚಾರಿಕ ಅಗತ್ಯಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ನಿಯಂತ್ರಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಓದುಗನಿಗೆ ಆ ಬಗ್ಗೆ ಅನುಮಾನವೂ 
ಬರದಷ್ಟು ಜಾಣತನದಿಂದ ನಿಯಂತ್ರಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ 
ಗೌತಮ ಹೇಳಿದ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಕುಲಪತಿ ಕಣ್ಚರು ತಾವು ಬದುಕಿದ, ಗೌಶಮಿಗೆ ಬೋಧಿಸಿದ 
ಸಂಯಮ ಸಹಿಶವಾದ ಅಖಂಡ ಬ್ರಹ್ಮಚರ್ಯದ ಜೀವನವೇ ಸರಿಯೆಂಬ ಲೇಖಕರ ನಿಲುವನ್ನು 
ಬಹುಪಾಲು ಓದುಗರು ಮರುಮಾತಿಲ್ದದೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಬಿಡುತ್ತಾ ರೆ. ಅವರಿಬ್ಬರಿಗೂ ತೆರೆದಿದ್ದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಸಾಧ್ಯತೆಯಾದ ವೈ ವಾಹಿಕೆ ಜೀವನದ ಅಪೇಕ್ಚಣಜೇಯತೆಯ ಕಡಗ ನಮ್ಮ ಗಮನ 
ಹರಿಯದಷ್ಟು ನಿಪುಣತೆಯಿಂದ ಕಥೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಉಗ್ರಪ್ಪನ ಉಗಾದಿ 
ಯಂಥ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಹಳ್ಳಿಯೊಂದರ ಪಟೀಲನು ಪಡುವ ಕಷ್ಟ, ತೋರಿಸುವ ಒಳ್ಳೆಯತನ, 
ಮಾಡುವ ಶ್ಯಾಗಗಳ ಮೇಲೆ ಲೇಖಕರ ಸರ್ಜ್ಚ್‌ಲೈಟ್‌ ಬೀಳುವಂತೆ, ಅದೇ ಹಳ್ಳಿಯ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೧೮ ಸೆಪ್ಟಂಬರ್‌-ಡಿಶೆ೦ಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


 ್‌್ಪ್ಪ್‌್ಪ್ಮಆಕ್ಟ 


ವರ್ಗಸಂಬಂಥಗಳ ವಾಸ್ತವತೆಯ ಕಡಗೆ ಹರಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಹಲವು ನಿದರ್ಶನಗಳಿಂದ 
ಸಮರ್ಥಿಸಬಹುದಾದ ಸತ್ಯವಂದರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಕಾಣುವ, ಕಂಡರಿಸುವ ವಾಸ್ತವವು ಅವರ 
ವೈಚಾರಿಕತೆಯಿಂದ ನಿಯಂತ್ರಿತವಾದುದು ಹಾಗೂ ರೂಪಿಶವಾದುದು. 


ಇದರೊಂದಿಗೆ ಕುವೆಂಪುರವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಜಗತ್ತನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡೋಣ. 
ಅದು ನೂರಕ್ಕೆ ನೂರರಷ್ಟು ಕಾಲ-ದೇಶ-ಸಂದರ್ಭ ಬದ್ಧವಾದುದು. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಕ್ರಿಯೆ 
ಮತ್ತು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗುವುದು ತಮ್ಮೆಲ್ಲ ಐಂದ್ರಿಯಿಕವಾದ ವಿವರಗಳೊಂದಿಗೆ. 
ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಮಲೆನಾಡಿನ ಕೆಲಪು ಹಳ್ಳಿಗಳು ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಒಂದು ಊರಿನ 
ಪರಿಧಿಯಾಚೆ ಒಂದಿಂಚೆನಷ್ಟು ಚಲಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆ ಹಳ್ಳಿಗಳು ತಮ್ಮನ್ನು ಕ್ರಮೇಣ 
ಬದಲಾವಣೆಯ ಬಿರುಗಾಳಿಗೆ ಒಡ್ಡಿಕೊಂಡಿರುವ ರೀತಿಯು ನಮಗೆ ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ನಮಗೆ ನೀಡುವ ಸಂದೇಶವೆಂದು ಅಲ್ಲ, ಬದಲಾಗಿ ಕೃತಿಯ ವಿವರಗಳ 
ಮೂಲಕ ಅಲ್ಲಿ ಮೈಪಡಯುವ ಸತ್ಯವೆಂದು. ತನ್ನೆಲ್ಲ ಓರೆಕೋರೆಗಳೊಂದಿಗೆ, ಚಲನೆಯ 
ಪರಿವರ್ತನೆಯ : ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಮಗ್ನವಾಗಿರುವ ಸಮಗ್ರ ಸಮುದಾಯವನ್ನು ಕಾದಂಬರಿ 
ಕಾರನೊಂದಿಗೆ ನಾವು ಸಂಧಿಸುತ್ತೇವೆ. ಅಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಶವಾಗುವ ಹಲವಾರು ಜೀವನ ಕ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಉಳಿದವುಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ವೀಕಾರಾರ್ಹವೆಂಬ ಧೋರಣೆಯನ್ನು 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಎಲ್ಲಿಯೂ ತೋರಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕನಿಷ್ಠ ಪಕ್ಚ 
ಹೂವಯ್ಯನ ಮೂಲಕ ಪ್ರತಿಪಾದಿಶವಾಗುವ ಜೀವನಮಾರ್ಗವೇ ಉತ್ತಮವೆಂಬ ಹುಸಿ 
ತಿಳಿವಳಿಕೆಗಾದರೂ ಅವಕಾಶವಿದೆ. (ಹುಸಿ ಏಶಕ್ಕೆಂದರೆ, ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಹೂವಯ್ಯನ ಬಗ್ಗೆ 
ಕೂಡ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ತಳೆದಿರುವುದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನಗಳು 
ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಅದೂ ಅಲ್ಲದೆ ತನ್ನ ಬದುಕಿನ ಪ್ರಮುಖ ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೂವಯ್ಯನು ಪಡೆಯುವ ಸೋಲುಗಳು ಹಾಗೂ ಅವನ ಒಳಸರಿಶಗಳು (೪/1/16/3%//5) 
ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಅವನ ಜೀವನಕ್ರಮದ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಆಗಿವೆ. ಎರಡನೆಯ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಲ್ಲಂಶೂ ಅದಕ್ಕೂ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಹೆಗ್ಗಡಿತಿಯಲ್ಲಿ ರೂಕ್ಬವೆಂದೋ, 
ಅನಾಗರಿಕವೆಂದೋ (ಹೂವಯ್ಯನಿಂದ, ನಿರೂಪಕನಿಂದ ಅಲ್ಲ) ನಿರೂಪಿತವಾದ ಜೀವನಕ್ರಮಗಳೂ 
ಎರಡನೆಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಭಿಡಯೂ ಇಲ್ಲದೆ ಮಂಡಿತವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಅವೈದಿಕವಾದ ಜೀವನ ವಿವರಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಆಕರ್ಷಣ-ವಿಕರ್ಷಣೆಗಳ ದ್ವಂದ್ಹ ಮತ್ತು 
ನೈಚ್ಯಾನುಸಂಧಾನವು ಕ್ರಮೇಣ ಕರಗಿ ಹೋಗಿ ಶೂದ್ರ ಜೀವನಕ್ರಮದ ಮುಕ್ತ ಸ್ಟೀಕಾರವು 
ಕುವೆಂಪುರವರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ನೆಲೆಯೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. 


ಅದು ಹಾಗಿರಲಿ, ಈ ಹೋಲಿಕೆಯಿಂದ ಸ್ಫಷ್ಟವಾಗುವಂತೆ, ಕುವೆಂಪುರವರು 
ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಜೀವನದರ್ಶನವನ್ನು ಪೂರ್ವಪಕ್ಟವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು, ಅದನ್ನು ' ನಿಜ 
ಮಾಡಲೆಂದು ತಮ್ಮ ಕಥಾ ಜಗತ್ತನ್ನು ಕಟ್ಟಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ತಮ್ಮ ಪಾತ್ರಗಳ ಮೇಲಿನ 
ಕಡಿವಾಣವನ್ನು ಸಡಿಲು ಮಾಡಿ, ಅವು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಅಂತಶಃಸತ್ವಗಳು ಕರದೂಯ್ಯುವ 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ, ಅಡ್ಡಿ ಇಲ್ಲದೆ. ಚಲಿಸಬಿಡುತ್ತಾರೆ. : ಆದರೆ: ಯಾವುದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 


ಮಾಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಕುವಂಪು : ಕೆಲವು ತುಲನಾತ್ಮಕ ಸಂಗತಿಗಳು / ೧೧೯ ಜದ 


ಇರಬಹುದಾದ ಹಲವಾರು ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪಾತ್ರವು ಮಾಡುವ ಆಯ್ಕೆಯು, ಆ 
ಪಾಶ್ರದ ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಠತಯಿಂದ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ, ತಮ್ಮ ವರ್ಣ-ವರ್ಗಗಳ ಇತಿಹಾಸ 
ದಲ್ಲಿನ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಹಂಶಕ್ಕೆ ಸಹಜವಾದ ಪರಿಮಿತಿಗಳಿಂದಲೂ ನಿಯಂತ್ರಿಶವಾಗಿದೆಯೆಂಬ 
ಸತ್ಯವನ್ನು ಕುವೆಂಪುರವರು ತಪ್ಪದೇ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಎಂದರೆ ಪೀ೦ಚಲೂಗೆ ಇರುವಂತಹ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿರುವವರೆಲ್ಲರೂ ಅವಳ ಹಾಗೆ ವರ್ತಿಸದ ಇರಬಹುದು. ಆದರೆ ಸ್ಟತ: ಪೀಂಚಲು 
ಕೂಡ ತಿಮ್ಮಿಯಂತಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಚಿನ್ನಮ್ಮನಂತಾಗಲೀ ವರ್ತಿಸಲಾರಳು. ಹೀಗೆ ಕುವೆಂಪು 
ರವರ ಪಾತ್ರಗಳು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕತೆ ಮತ್ತು ವೈಯಕ್ತಿಕತಗಳೆರಡನ್ನೂ 
ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ 
ಗುತ್ತಿಯು ಹೇಗ ವರ್ಶಿಸುವನೆನ್ನುವುದು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗಿರಲಿ ಸ್ಟತ: ಗುತ್ತಿಗೇ ಗೊತ್ತಿರು 
ಫುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕುವೆಂಪುರವರದು ವಿವೃತವಾದ ಪಾತ್ರಗಳ ಜಗತ್ತು (೦9೧ 9೧೮696 
0೩1೩೦1೨175). 


೨. ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಈ ಲೇಖಕರು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಬೇರೂಂದು ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ 
ಪರೀಶೀಲಿಸೋಣ. ಶ್ರೀ ರಾಜೇಂದ್ರ ಚೆನ್ನಿಯವರು ತಮ್ಮ ಲೇಖನವೊಂದರಲ್ಹಿ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ 
ಶೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿರುವಂತೆ (ಅಧ್ಯಯನ ೧೯೮೭) ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಥೆಗಳ ಒಂದು ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯ 
ಲಕ್ಷಣವೆಂದರೆ ಅಲ್ಲಿರುವ ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯ ಗೈರುಹಾಜರಿ. ಇದು ಬೀಸುಮಾತಿನಂತೆಯೂ 
ವಿವರಡೆಯನ್ನು ಬೇಡುವಂತಯೂ ತೋರುತ್ತದೆ. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬಹುಪಾಲು ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ, ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಪಾತ್ರದ ಒಂದು 
ವರ್ತನಯನ್ನು ಒಟ್ಟು ಸಮುದಾಯದ ನಡವಳಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನವಿರುತ್ತದೆ. ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಆ ಪಾತ್ರವು ಕಥೆಯ ಕೇಂದ್ರವಾಗುತ್ತದೆ. ವಂಕಬಗನಿರಲಿ 
ನಿಜಗಲ್ಲಿನ ರಾಜೆಯಿರಲಿ, ಅಥವಾ ಗೌಶಮಿಯಿರಲಿ ಅಂಥ ಪಾತ್ರವು ಕಥೆಗಾರನು ನಿಜ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬಯಸುವ, ಆರಾಧಿಸುವ ವರ್ತನೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಅಥವಾ 
ತನ್ನೊಳಗಾದ ಬೆಳವಣಿಗಗಳ ಫಲವಾಗಿ ಅಂಥದೂಂದು ಆದರ್ಶ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ತಲುಪುತ್ತದೆ. 
(ಸುಬ್ಬಣ್ಣ, ಶೇಷಮ್ಮ ಇತ್ಯಾದಿ). ಗೌತಮಿ, ಶಕುಂತಲೆಯಂಥವರಲ್ಲಿ ಇಂಥದೊಂದು ಆದರ್ಶದ 
ಕಡಗೆ ಬೆಳೆಯುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯ ಮತ್ತು ಫಲಿಶಾಂಶಗಳಿರಡೂ ಮಂಡಿತವಾಗಿದ್ದರೆ. ಉಗ್ರಪ್ಪ: ಕಣ್ಟ 
ಮುಂಶಾದವರಲ್ಲಿ ಫಲಿತಾಂಶವು ಮಾತ್ರ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


ಅದು ಏನೇ ಇರಲಿ, ಕಥೆಗಾರರ ಒಲವಿರುವುದು, ತಮ್ಮೆಲ್ಲ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಮೀರಿ 
ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಎತ್ತರಗಳನ್ನು ತಲುಪುವ ಇಂಥ ಪಾತ್ರಗಳ ಕಡೆಗೇ ವಿನಾ, ಇವರು ಬದುಕುವ 
ಸಾಮಾನ್ಯರಿಂದಲೇ ನಿಬಿಡವಾದ ಸಮಾಜದ ಕಡಗೆ ಅಲ್ಲ. ಎಂದರೇನಾಯಿಶು? ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ಒಂದು ಸಮುದಾಯದ ಸಾರ್ಥಕಶೆಯನ್ನು ಕಾಣುವುದು ಅದರ ಶಿಖರಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಹೊರತು 
ಸಮಶಲ ಸಾಮಾನ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ. ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ, ಅಂಥ ಅಸಾಮಾನ್ಯ 


ಪಾತ್ರಗಳ ಘನತೆಯು ಅವುಗಳಿಗೆ ಹೇಗೆ ಬಂತು? ಅದು ಅವರಿಗೆ ಒಂದು ಸಂಸ್ಕ 9ಶಿಯಿಂದ, 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೨೦ ಸೆಪ್ಟಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಘನವಾದ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ದತ್ತವಾಗಿದೆಯೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕೇಳಿಕೊಂಡಾಗ ನಮಗೆ 
ದೊರೆಯುವ ಉತ್ತರವು ನಕಾರಾಶ್ಮಕವಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಅದೇ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಚಿಮ್ಮಿದ ಬೇರೆ ಹಲವಾರು ಪಾತ್ರಗಳು ಮಾಸ್ತಿಯವರು. ಆರಾಧಿಸುವ ಘನತೆಗೆ 
ವಾರಸುದಾರರಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರೆ ಇಂಥ ಮಾದರಿ ಪಾತ್ರಗಳಿಗಿರುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ 
ಯವರು ಉತ್ಪ್ರೇಕಿತವಾಗಿ ನೋಡುತ್ತಾರೆ. ಆ ಪಾತ್ರಗಳ ವರ್ಶನೆಯು ಇಡೀ ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ, 
ಜೇವನ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಬಲ್ಲು ಆತಂಕಗಳನ್ನೂ ಮಿಂಿ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲ ಧಾರಣಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಕೊಡ 
ಬಲ್ಬುದೆಂಬ ತಪ್ಪು ತಿಳುವಳಿಕೆಯು ಅವರಿಗೆ ಹುಸಿ ಸಮಾಧಾನವನ್ನು ನಿರಾತಂಕ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಪುರಾಣ. ಇತಿಹಾಸ ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ಪೂರ್ವ ಶಾರುಣ್ಯ ಕಾಲದ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಇಂಥ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಿ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಮೂಲಕ, ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು 
ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರು, ಈ ಕಾಲದ ಸಮಾಜದ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದಾಗಲೂ 
ಆಂಶಿಕ ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನೇ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲ್ಹಿ ಪತನೋನ್ಮುಖವಾದ ಈ 
ಸಮುದಾಯದ ಸಂಕೀರ್ಣಗ್ರಹಿಕೆಯ ಬದಲು, ಅಂಶಹ ಸನ್ನಿವಶದಲ್ಲೂ ಟಾಂಗಾ ಹುಸೇನ, 
ಚಟ್ಟೀಕಾರ ತಾಯಿ, ಅರ್ವಾಚೇನ ಆಂಗ್ರ ಕಣ್ಬ ಮುಂತಾದ ಅಪವಾದಗಳನ್ನು ಹುಡುಕತೊಡಗಿ 
ಮರಳಿನಲ್ಲಿ ತಲೆ ಮರೆಸಿಕೊಂಡ ಉಷ್ಕ್ರಪಕ್ಟಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ 
ಇಲ್ಲದ ಧಾರಣಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಆರೋಪಿಸುವ ಮೂಲಕ ಅದರ ವಿಕೃತ ವಾಸ್ತವದ ಬಗೆಗ 
ಕುರುಡರಾಗುತ್ತಾರೆ. 


ಕುವೆಂಪುರವರ ಆಶಾವಾದದ ಬೇರುಗಳಿರುವುದು, ಇಂಥ ಆದರ್ಶ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಮೂಲಕ ಪರಂಪರಾಗಶವಾದ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಒದಗಿ ಬರುವ ಛಾರಣಶಕ್ತಿಯ ಕನವರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಅಲ್ಪ. ಬದಲಾಗಿ ಅವರು ಹಲವಾರು ಹುನ್ನಾರಗಳನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಬದುಕನ್ನು ಮುಂದೆ 
ಸಾಗಿಸಬೇಕಾದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರ ಜೇವನ ಪ್ರೇಮದಲ್ಲಿ ಭರವಸಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೆ. 
ಅವರ , ದಲಿತ ಪಾತ್ರಗಳು. ಯಥಾಸ್ಥಿಶಿಯು (51815 0೦) ಹೇಗಿದ್ದರೂ ನರಕವೆಂದು 
| ಮನಗಂಡಿರುವುದರಿಂದಲೇ, ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆಗಳ ಕಿರುಗಾಳಿಯೇ, ಒಟ್ಟು 
ಸಮುದಾಯವನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುವ ಬಿರುಗಾಳಿಯಾಗುವ ಕನಸನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಸ್ಟರ್ಗ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ದಾರಿಯನ್ನು ಧೀರವಾಗಿ ಕ್ರಮಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಇಂದಿನ ಭದುಕನ್ನು, ಮಧ್ಯಮ 
ವರ್ಗದ ನಾವು ನಮ್ಮದೇ ಅದ ಸೀಮಿಶಗಳ ಮೂಲಕ ನೋಡಿ ನಿರಾಶಾಪರವಾದ 
ತೀರ್ಮಾನಗಳನ್ನು ತಲುಪುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ಕುವೆಂಪುರವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಒಟ್ಟು 
ಸಮುದಾಯವು ಅಂದಿಗಿಂತ ಇಂದು ಹೆಚ್ಚು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಮತ್ತು ಸೌಲಭ್ಯಗಳನ್ನು 
ಪಡದುಕೊಂಡು ಪ್ರಗತಿಪರವಾಗಿದೆಯೆಂಬ ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯೇ ಸತ್ಯ ಅಡಗಿದೆ. ಕುವೆಂಪುರವರು 
ಅಂದು ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಅನೇಕರಿಗೆ ಇಂದು ತೆರವಾಗಿರುವ ಅನೇಕ ವಿಕಸನ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿದಾಗ, ಅವರ ಆಶಾವಾದವು ಹುಸಿಹೋಗಲಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಗುತ್ತಿ, 
ತಿಮ್ಮಿ, ಐತ- ಪೀಂಚಲು, ಓಬ, ಚೆಲುವಯ್ಯರ ಮೊಮ್ಮಕ್ಕಳು, ಮರಿಮಕ್ಕಳು, ಇಂದಿನ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದುಕಿನಲ್ಹಿ ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 


ಮಾಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪು : ಕೆಲವು ತುಲನಾತ್ಮಕ ಸಂಗತಿಗಳು / ೧೨೧ ಬ 


ಹಾಗ ನೋಡಿದರೆ, ಮಾಸ್ತಿಯವರು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಬದುಕನ್ನು ಶೋದಧಿಸಿದಷ್ಟು ಆಳವಾಗಿ 
ಸಮಾಜದ ಬದುಕನ್ನು ಶೋಧಿಸಲಿಲ್ಲವೆಂದೇ, ಅವರ ಕೊನೆಕೊನೆಯ ದಿನಗಳು ಹಾಗೂ 
ಕಥಗಳು ಅನುಕ್ತವಾದ ದಿಗ್ಬ್ರ್ರಮೆಯಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಗಿದ್ದವು. ಅದರ ಫಲವಾಗಿಯೇ ಅವರ 
ಪಾತ್ರವೊಂದು ಬಾಳಿನ ಚೌಕಾಬಾರ ಕಥಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕೆಳಕಾಣಿಸಿರುವ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು 
ತಲುಪುತ್ತದೆ : 


“ಅಜ್ಜಿ ಅನುಭವದಿಂದ ಹೇಳಿದ ಮಾತು. ನನ್ನ ಮನಸ್ಸು ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪಿತು. ನಾನು 
ಚಿಂತಿಸುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ದೇವರೆದುರಿಗೆ ನಿಂತು ಪ್ರರಣೆ ಕೂಡು ಅಂಶ ಕೇಳಿದೆ. ಒಂದು ಪ್ರರಣ 
ಅಂಶ ಕಂಡಿತು. ಅದರಂತೆ ಮಾಡಿದೆ. ಮಗಳ ಮದುವೆ ಆಯಿತು. ಅವರು ಸುಖವಾಗಿದ್ದಾರೆ. 


ಅಜ್ಜಿ ಈಗ ಇಲ್ಲ. ಅವರು ಕೊಟ್ಟ ಬುದ್ಧಿವಾದ ಈಗಲೂ ನನ್ನ ಬಾಳಿನ ಬೆಳಕಾಗಿ ನನ್ನನ್ನು 
ಕಾಯುತ್ತಿದೆ'' (ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಮಗ್ರ ಕಥೆಗಳು ; ಭಾಗ ೨; ಫುಟಿ ೮೪. 


ಈ ನಿಲುವು ಸ್ಪತ: ಮಾಸ್ತಿಯವರದು ಹೌದೋ ಅಲ್ಲವೋ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ, ಅವರ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ ನಿರೂಪಕರ ನಿಲುವು ಎನ್ನುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


8. ಮೂರನೆಯದಾಗಿ ಇದೇ ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು ಪ್ರಸ್ತುತ ಲೇಖಕರು ಆರಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳ ವಿಶೇಷಗುಣಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮುಂದುವರಿಸೋಣ. 
ಕುವೆಂಪುರವರು. ತಮ್ಮ. ಬರವಣಿಗೆಯ ಮೊದಲ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವಗೀತೆ, ಕಥನ. ಕವನ, 
ಸಣ್ಣಕಥೆ ಮುಂತಾದ ಕಡಿಮ ಗಾತ್ರದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡರು. ಆದರೆ ಅವರು 
ಕ್ರಮೇಣ ಅಪಾರವಾದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಹಾಗೂ ಸಂಕೀರ್ಣಶೆಗೆ ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಮಹಾಕಾವ್ಯ 
ಮತ್ತು ಮಹಾಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡರು. ೧೯೩೬ರ ನಂತರ ಅವರು ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳನ್ನು 
ಬರೆದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ಅವರು ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ರಚನೆಯ ನಂಶರ ಅವರು 
ಬಿಡಿಕವಿಶತಗಳ . ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನಾಗಲೀ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನಾಗಲೀ 
ತೋರಿಸಲಿಲ್ಲ. ತಮಗೆ ಸೂಕ್ತವನಿಸಿದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರದ ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲಾದ ಈ ಬದಲಾವಣೆಯು 
(5011) ಕೇವಲ ತಾಂತ್ರಿಕವಾದ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿಲ್ಲ. ಅದು. ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಯಲ್ಲಿ 
ಲೀನವಾದ ಮನಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ. ಕ್ರಮೇಣ ಸಾಮಾಜಿಕವಾದ ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು ಹೊಂದುವ, 
ಅಂಥ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಕಲೆಯಾಗಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಕಡೆಗೆ ಮಾಡಿದ 
ಪ್ರಯಾಣವನ್ನು ತೋರಿಸುವುದಂದು.. ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಮೊದಲನೆಯ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಲ್ಲಾದರೂ ಈ ಎರಡು ಸ್ಥಿತಿಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಕ್ರಮಣಾವಸ್ಥೆಯು ಆಗಾಗ ಇಣುಕಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು ಕಾದಂಬರಿಯು, ಹಲವು ವರ್ಗ ವರ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿದು 
ಹಂಚೆಹೋಗಿರುವ ಸಮಾಜದ ಛಿದ್ರಗಳು, ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧಗಳು ಹಾಗೂ ಅವುಗಳ 
ಚಲನಶೀಲ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದಿಡುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿನಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲಿಯೂ ನಿರೂಪಕನು ಭಾವುಕನಾಗಿ, ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಗುಂಪಿನ 
ಪರವಾದ ಪಕ್ಷಪಾತದಿಂದ ಮಾತನಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕುವೆಂಪುರವರ ನಿರ್ಮಮತಯು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶದ ವಿಷಮಶಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಅಡ್ಡಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅವರ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೨೨ ಸಪ್ಟಂಬರ-ಡಿಶೆ೦ಬರ' - ೧೯೯೧ 


ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲೇಬೇಕಾದ ಮಾತೆಂದರೆ, ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಶೋಷಕ ಮತ್ತು ಶೋಷಿತ 
ಆಗಿದ್ದ ವರ್ಗ ವರ್ಣಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಕುವೆಂಪು ತೋರಿಸಿದ ಅತ್ಯಂತ 
ತೀವ್ರವಾದ ಸ್ಪವಿಮರ್ಶೆಯ ನೆಲೆಗಳು. ಟಾಲ್‌ಸ್ಟಾಯ್‌ ಅಂಥ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯವಾದ, 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ, ಎಲ್ಲರನ್ನೂ, ಅವರವರ ವಾಸ್ತವಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ಬರದಂತೆ ಗ್ರಹಿಸುವ, ಮಂಡಿಸುವ 
ಕೆಲಸವು. ಕುವೆಂಪುರವರಿಗೂ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಇಂಥದೊಂದು ಸಾಧನೆಗೆ, ಕೇವಲ 
ಘಟನಾತ್ಮಕವಾದ ಅಥವಾ ಒಂದೆರಡು ಪಾತ್ರಗಳ ಘನತೆ ಅಥವಾ ಪತನವನ್ನು ಹೇಳಬಲ್ಲ 
ಸಣ್ಣಕಥೆಯಂಥ ಮಾಧ್ಯಮವು ನಿರುಪಯುಕ್ತವೆ೦ಬ ಸಂಗತಿಯ ಸೃಜನಶೀಲ ಆರಿಯುವಿಕೆಯೇ | 
ಅವರು ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಕಡೆಗೆ ಚಲಿಸಲು ಕಾರಣವಾಯಿತು. ತನ್ನೊಳಗೆ ಅಡಗಿದ್ದ, ಸೂಕ್ತವಾದ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ. ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದ ಶೂದ್ರಾನುಭವದ ಜಗತ್ತನ್ನು, ಅಂಥ 
ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ತಾವೂ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡು, ಸರಿಯಾದ ರೂಪ ಮತ್ತು ವ್ಯಾಪಕತಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದು ಕುವೆಂಪುರವರ ಹೆಗ್ಗಳಿಕೆ. 


ಆದರೆ, ಸಣ್ಣ ಕಥೆ ಮತ್ತು ಕಥನ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ತೋರಿಸಿದ 
ಆಸಕ್ತಿಯಾದರೋ ಆಜೀವಪರ್ಯಂತವಾಗಿ ಉಳಿಯಿತು. ಅವರು ಬರೆದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಏರಡು ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿದ್ದು ಮಹಾಕಾವ್ಯವು ಪೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವುದು 
ಕೇವಲ ಆಕಸ್ಮಿಕವಲ್ಪ. ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಹಚ್ಚಾಗಿ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಕಾರಣವೆಂದರೆ,ಬದುಕನ್ನು ಶೋಧಿಸುವ, ಗ್ರಹಿಸುವ, ಬೆಲೆಕಟ್ಟುವ ಅವರ ಬಗೆಗೆ, ಒಬ್ಬ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯು ಶನ್ನ ಜೀವಮಾನದಲ್ಲಿ ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗುವ ಆತಂಕಗಳು ಹಾಗೂ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಹೆಚ್ಚು 
ಸೂಕ್ತವಾದ ವಸ್ತುಗಳಾಗಿದ್ದವು. ಮತ್ತು ಅಂಥ ವಸ್ತುಗಳ ನಿರ್ವಹಣೆಗೆ ಸಣ್ಣ ಕಥಯೇ ಹಚ್ಚು 
ಸೂಕ್ತವಾದ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿತ್ತು. 


ಆದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಓದು ಕೂಡ, ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ತನ್ನ 
ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿರುವ, ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಮಗ್ನವಾಗಿರುವ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ತಕ್ಷಣ 
ಸ್ಪ೦ದಿಸಿಬಿಡುತ್ತ. ದೆ. ಕಾಮ, ಸಾವು, ಜೀವನ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಸಮಸ್ಯಗಳು, 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿಯೂ 
. ಮುಖ್ಯವೆನಿಸುವದರಿಂದ ಅವು ಎಂದಿಗೂ ತಮ್ಮ ಆಕರ್ಷಣೆಯನ್ನು ಕಳದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. 


ಆದರೆ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಅವುಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸಂಬಂಧಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಡುವ ಕೃತಿಯು ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಆಳವಾಗಿ 
ಕಲಕದಿರುವಾಗಲೂ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಕುವೆಂಪುರವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಾದರೂ ವೈಯಕ್ತಿಕತ 
ಹಾಗೂ ಸಾಮಾಜಿಕತಗಳರಡನ್ನೂ ಅಷ್ಟೇ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವುದರಿಂದ ಅವುಗಳ 
ಆಕರ್ಷಣೆಯು ಇಮ್ಮಡಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ಕೊನೆಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೊಂದು. ಜೀವಂತವಾಗಿ ಉಳಿಯುವುದು, ಹೊಸ 
'ಹೊಸದಾಗಿ ಶನ್ನ ಮೋಡಿಗೆ ಒಳಗಾಗುವ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಓದುಗರು ಶನ್ನಲ್ಲಿ 
€ು 


ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಅರ್ಥವಂತಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ. ಕುವಂಪುರವರ ಕೃತಿಗಳು ಇಂದು ಗುತ್ತಿ ಐತ. 


ಮಾಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಶುವಂಪು : ಕಲವು ತುಲನಾತ್ಮಕ ಸಂಗತಿಗಳು / ೧೨೩ ಸಂವಾದ 


ಗಂಗೆ, ಸುಬ್ಬಮ್ಮ, ಲುಂಗೀಸಾಬ ಮುಂಶಾದ ಹತ್ತು ಹಲವು ಪಾತ್ರಗಳ ನಿಜವಾದ 
ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿಗಳ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹೊಸ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳನ್ನು ಪಡದುಕೊಳ್ಳತ್ತಿವೆ. 


ಹೀಗೆ ಮಾಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪು ಇಬ್ಬರೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ನಮ್ಮ 
ಜನಸಮುದಾಯದ. ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಚಿ ಬಹುಕಾಲ ಉಳಿಯಲಿದ್ದಾರೆ. ; 


ಲ. ಇನ್ನು ಮುಂದ ಮಾಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಕುವೆ೦ಪುರವರು ಬಳಸಿರುವ ಕನ್ನಡದ ಸ್ವರೂಪ 
ಮತ್ತು  ಅಲಂಕಾರಿಕತಯ ಬಗ್ಗೆ ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸೋಣ. ತಮಗೆ 
ಸುಪರಿಚಿಶವಾಗಿದ್ದ. ಮಲೆನಾಡಿನ ಕನ್ನಡದ ಆಡುಮಾತನ್ನು ಕಥೆ, ಕವಿತೆ ಹಾಗೂ ಮಹಾಕಾವ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುವುದು ಸರಿಯೆಂಬ ಶೀರ್ಮಾನವನ್ನು ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಶಲುಪಲೇ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಒಡಲಿನಲ್ಲಿ ಹಾಗೆ ಮಾಡುವುದು ಅವರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಅಲ್ಪಿಯೂ 
ಕೂಡ ನಿರೂಪಣೆಯ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಭಾಷೆಗಳ ನಡುವಿನ ಅಂಶರವನ್ನು 
ಸದಾ ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವ ಅವರು ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆಯನ್ನು 
ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಸಂಭಾಷಣೆಗೆಂದು ಕುವೆಂಪುರವರು ಬಳಸುವ ಆಡುಮಾತಿನ 
ವೈವಿಧ್ಯ ಗೊತ್ತಾಗುವುದು, ಆ ಎಲ್ಟ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನಾವು ಓದಿಕೊಂಡಾಗ ಅಲ್ಲ, ಅವು ಆಯಾ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಬಾಯಲ್ಲಿಹೇಗೆ  ಕೇಳಿಸಬಹುದೆಂಬುದನ್ನೂ ಊಹಿಸಿಕೊಂಡಾಗ. ವಿದ್ಯಾವಂಶ 
ಒಕ್ಕಲಿಗರು, ಅವಿದ್ಯಾವಂತ ಒಕ್ಕಲಿಗರು, ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯಿಂದ ಬಂದ ಕೂಲಿಯಾಳುಗಳು, 
ಮುಸ್ಲಿ ಮರು, ದಲಿತರು, ಪುರೋಹಿತರು ಮುಂಶಾದವರೆಲ್ಲ ಮಾತನಾಡುವ ಕನ್ನಡದ 
ಪ್ರಭೇದಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಎಚ್ಚರದಿಂದ ಗಮನಿಸಿ, ಅವುಗಳನ್ನು ಹಾಗೆಯೇ ಬಳಸಿದಾಗ ಉಂಟಾಗುವುದು 
ಅಧಿಕೃತತೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಾತ್ರವೂ ತನ್ಹ ಭಾಷಾಶಕ್ತೆಯ ಪರಿಮಿತಿಗಳನ್ನು 
ಮೀರಿಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದ್ದರಿಂದಲೇ ಅವು ಲೇಖಕನ ಮುಖವಾಣಿಯಾಗುವ ಅಪಾಯದಿಂದ 
ಶಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಸೂರ್ಯೋದಯವನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಗುತ್ತಿಯ ಹೆಂಡತಿ ತಿಮ್ಮಿ, ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 
ಹೆಗ್ಗಡೆ ಮತ್ತು ಹೂವಯ್ಯ ತೋರಿಸುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು ಅವರವರ ಅನುಭವ ಲೋಕವನ್ನು 
ಮೀರದಿರಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು ಈ ಭಾಷಿಕ ಐಚ್ಛೆಕದಿಂದಲೇ. ಹಾಗೆಯೇ ಕುವೆಂಪುರವರ 
ನಿರೂಪಣೆಯ ಭಾಷೆ ಕೂಡ ಒಮ್ಮೆ ವರ್ಣನಾತ್ಮಕವಾಗಿ, ಒಮ್ಮೆ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ, ಒಮ್ಮೆ 
ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಮಗ್ಗವಾಗುತ್ತಾ ಅಚ್ಚಕನ್ನಡವಾಗಿ, ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಅಮೂರ್ತವಾದ ವಿಚಾರವನ್ನು 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಲೆತ್ತಿಸುತ್ತಾ ಸಂಸ್ಕ 9ಶೆ ಪರವಾಗಿ ಹಲವು ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗದ ಕಾದಂಬರಿಯದೇ ವಿಶಿಷ್ಠತೆಯಾಗಿದೆ. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಥೆಗಳ ಶೈಲಿಯದು ಬೇರೆಯ ದಾನಿ. ಅವರ ಕಥೆಗಳ ಕನ್ನಡವು 
ಅರ್ಥವಾಗದೆ ಉಳಿಯಿಶು ಎಂದು ಯಾವ ಕನ್ನಡಿಗನೂ ಹೇಳಲಾರ. ಅವುಗಳ ಹಿಂದೆ 
ಮಿಡಿಯುವುದು. ಯಾವುದೇ ಪಾತ್ರ ಅಥವಾ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ 
ಸರಳವಾಗಿ, ಭಾವನೆ ಮತ್ತು ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸಬಲ್ಹ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂಬ 
ಕುಂಬಲ. ಇದರ ಫಲವಾಗಿ ಚಿನ್ನಮ್ಮ. ಟಾಂಗಾ ಹುಸೇನ, ಉಗ್ರಪ್ಪ ಅವನ ತಾಯಿ, ಶಕುಂಶಲೆ, 
ಗಯಟಿ, ಟಾಲಸ್ಟಾಯ್‌ ಎಲ್ಹರೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ಸರಳವಾದ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ 1 ೧೨೪ ಸೆಪ್ಕಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಮಾತನಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆಲೋಚಿಸುತ್ತಾರ. ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಅವರ ಕಥಗಳ 
ನಿರೂಪಕರು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಭಾಷೆ ಕೂಡ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಇದೇ ಬಗೆಯದಾಗಿದ್ದು 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರಿಗೂ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಂತ್ರಿಕ ಅಗತ್ಯವೋ ಎಂಬಂತೆ ಮೂಡಿಬರುವ ಹತ್ತು 
ಹಲವು ನಿರೂಪಕರ ಜಾಲವಿದೆಯಲ್ಲ, ಅವರೆಲ್ಹರ ಆಲೋಚನೆಯ ನಿರೂಪಣೆಯ ಕನ್ನಡವನ್ನು 
ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಗಮನಿಸಿದಾಗ, ಅವರೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಕಬ್ಬ ನಿಲ್ಲಿಸಿರುವ ಏಕೈಕ ನಿರೂಪಕ 
ಸ್ವತ: ಮಾಸ್ತಿಯವರೇ ಎಂಬ ಸತ್ಯವು ನಮಗೆ ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. 


ಹೀಗೆ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಎಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯರಿಗೂ ಸಮಾನವಾದ ಅನುಭವ, 
ಆಲೋಚನೆ ಹಾಗೂ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಕಥೆಯಾಗಿ ಕಟ್ಟಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ಖಂಡಿತವಾಗಿಯೂ ಯಶಸ್ವಿಯಾದರು. ಆದರೆ ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳು ಮೊದಲು ಭಾಷೆಯ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಇತರ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಮನೋಲೋಕದಲ್ಲಿ ಚಲಿಸುವ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಾದರು. ಇದು 
ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಲಾಭವೂ ಹೌದು, ನಷ್ಟವೂ ಹೌದು ಎಂಬುದನ್ನು ಈಗಾಗಲೇ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


೫. ಇಷ್ಟಲ್ಲ ಹೇಳಿದ ಮೇಲೆಯೂ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ನಾವು ಎದುರಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಥೆಗಳು ಕುವೆಂಪುರವರ ಕಥೆಗಳಿರಲಿ, ಕನ್ನಡದ ಬೇರೆ 
ಯಾವುದೇ ಕಥೆಗಾರನ ಕಥೆಗಳಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗಲೂ ಅಶ್ಯುತ್ತ ಮವೆನ್ನಿಸಲು ಕಾರಣವೇನು 
ಎನ್ನುವುದೇ ಆ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಇದು ಅವರ ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯ ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಹುಡುಕಬಯಸುವ ಪ್ರಶ್ನೆ. 
ಅವರ ಕಥಗಳು ಓದಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಒಂದು ರೀತಿಯೆಂದರೆ, ಓದುಗನ ಮೇಲೆ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ 
ವಾಗಿಯಾದರೂ ಮೋಡಿಹಾಕಿ, ಅವನನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ, ಒಲಿಸುವ ಬಗೆ. ಈ ಕಥೆಗಾರನ 
ಜೀವನಾನುಭವ, ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗಿನ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಚೆಂಶನೆ, ಭಾವನೆ, ವಿಚಾರ ಮತ್ತು 
ಅನುಭವಗಳನ್ನು ನಮಗೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಲು ಬಿಡುವ ಶ್ಕೆ ಲಿ ಎಷ್ಟು ಸಮರ್ಥವೆಂದರೆ, 
ವಾಚಕನು ಶನ್ನನ್ನು ಮರೆತು ಅದರಲ್ಲಿ ಮುಳುಗುತ್ತಾನೆ. ಯಾವುದೇ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಲಾಕೃತಿಗಿರುವ 
ಮೈಮರೆಸುವ ಗುಣ ಇದು. ತನ್ನ ಈ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಟಿ ಕಲೆಯು ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ನೀಡಬಲ್ಲುದು, 
ತಾಳ್ಮಯನ್ನು ಕಲಿಸಬಲ್ಲುದು, ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿನ ಮನುಷ್ಯರು ಬದುಕುವ, ಭಾವಿಸುವ 
ಸ ಸ ಅರಣ ದ ಮೂಲಕ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಆರ್ದ್ರರನ್ನಾಗಿ 

ಯಲ್ಬ.. ಕಲೆಯ ಮೂಲಕ ಓದುಗನ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ತಲುಪುತ್ತಿರುವ ಹಿರಿಯನೊಬ್ಬನ ಹ ಸಂಪ್ರದಾಯನಿಷ್ಠೆ ಮತ್ತು 
ಮಾನವೀಯತೆಗಳಿಂದ ಬೆಳಗುತ್ತಿರುವ ಹಿರಿಯನೊಬ್ಬನ -. ಅಂತರಂಗ, ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಥಗಾರಿಕೆಯು ಸೋದ್ದಿಶ್ಯವಾದುದು. ಅವರೇ ಹೇಳುವಂತ: ಈ 


ಮಾಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಕುವಂಪು : ಕೆಲವು ತುಲನಾತ್ಮಕ ಸಂಗತಿಗಳು / ೧೨೩ 


“ಆ ಉದ್ದೇಶ ಜೇವನ ನನಗೆ ನೀಡಿರುವ ದರ್ಶನವನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಕೊಡುವುದು......... ಇಫ್ರು ಸತ್ಯವನ್ನು ಬಿಂಬಿಸಿವ, ಸ್ಫುಟವಾಗಿವೆ ಇಷ್ಟೋ ಅಷ್ಟೋ ರಸಾನುಭವವನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತವೆ ಎಂದು ಓದುಗರಿಗೆ ಕಂಡರೆ ನನ್ನ, ಕೆಲಸ ಸಾರ್ಥಕ ಆಯಿತು. ಇದರ ಆಚೆಗೆ 


ಓದುವವರು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವನವನ್ನು ಕುರಿತು ಇಂಥ ಅಂಥ ಸೀತಿ ಮುಂತಾದವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ 
ಉದ್ದೇಶ ಇದೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಬಹುದು'' 

ಈ ಉದ್ದೇಶದಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿರುವುದು ನಿಜ. ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಅವರು ತಮ್ಮ ಕಲೆಯು ಕಾಣಿಸುವ ಹಲವು ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವುದು 
ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ಅನುಭವದ ಸಂಗಡ ತಿಕ್ಕಾಟ ಆಡುವುದರಿಂದ ಅಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಬದುಕನ್ನು ಇತರ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಅನುಭವದ ಬೆಂಕಿಯಲ್ಲಿ ಶೋಧಿಸುವುದುರಿಂದ. ಈ ಬಗೆಯೂ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಸಹಜವಾದ ಬಗೆಯೇ. ಪಂಪ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ಹಠಿಹರರಂಶಹ ಕವಿಗಳು 
ಕೂಡ. ತಾವು ಕಂಡ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವುದು ಅಥವಾ ಕಾಣದ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು 
ಹುಡುಕುವುದು ಅನ್ಯರ ಅನುಭವಲೋಕದ ಮೂಲಕ ತಾನೇ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಯ ಬಹಳ ಸಮರ್ಥ ಮಂದುವರಿಕೆ ಆಗುವುದು. 


ಇಂಥದೊಂದು ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಹಾಗೂ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಪಡದುಕೊಂಡು ನಮ್ಮ 
ಸಂಸ್ಕ ಎಶ ಹಾಗೂ ಧಾರ್ಮಿಕತೆಯ ಹಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು, 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಕೆಲಸ ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಬ. ಅವರು ಒಟ್ಟು ಸಂಸ್ಕ ೨ಶಿಯ ಒಂದು 
ಭಾಗಕ್ಕಾದರೂ ತಮ್ಮ ವ್ಳ ಯಕ್ತಿ ಕತೆಯನ್ನು ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿಸುವ ಅಗ್ನಿದಿವ್ಯವನ್ನು 
ಎದುರಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಮೊದಲು ಇದು ಆದರ್ಶಪ್ರಿಯಶೆ ಹಾಗೂ ವಾಸ್ತವದ ಉಪೇಕ್ಷೆಯ 
ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರೂ, ಕ್ರಮೇಣ ಅವರು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಕ್ಕಿಂತ 
ಭಿನ್ನವಾದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಗ್ರ ಬದುಕನ್ನು ನೋಡುವ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಪಡದುಕೊಂಡರು. ಅವರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಪರ-ವಿರೋಧ ವಹಿಸದೆ, ಎಲ್ಲ ವನ್ನೂ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ 
ನೋಡುವ, ಆದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಸಮಾಜಗಳಲ್ಲಿ ತಮಗೆ ಕೆಟ್ಟುದಂದು ತೋರಿದ್ದನ್ನು ಹಾಗೆಯೇ 
ಚಿತ್ರಿಸುವ ಸಮಚಿತ್ತ ವನ್ನು ಅವರು ಸ೦ಪಾದಿಸಿಕೊ೦ಂಡರು. ಅವರ ಕೃತಿಗಳು ಯಾವುದೇ 
ಘೋಷಿತ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಅಡಿಯಾಳುಗಳಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಅವರು 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಾತ್ರಕ್ಕೂ ಅದರದರದೇ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ದಾರಿ ತರದು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಓದುಗನಿಗೆ 
ಅವನವನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ತೆರೆದಿಡುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಕುವೆಂಪು ಅವರ ರೀತಿ. 


೬... ಹೀಗೆ ವಿವರಗಳ ಐಂದ್ರಿಯಿಕತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಕುವಂಪು ಮತ್ತು 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ನಡುವೆ. ಕೆಲವು ಖಚಿತವಾದ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿವೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬಹುಪಾಲು 
ವಿವರಗಳು ಏನು ಆಯಿತು ಎಂದು ಹೇಳುವ ಘಟನಾತ್ಮಕ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದರೆ, 
ಕುವೆಂಪುರವರ ಕಾದಂಬರಿಯ ವಿವರಗಳು, ಹೀಗೆ ಆಯಿತು ಎನ್ನುವ ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ 
ನಿರೂಪಣೆಯ ಕಡಗೆ ಒಲಿಯುತ್ತವೆ. ಪ್ರಾಯಶ: ಕುವೆಂಪುರವರ ಸೃಜನಶೀಲ ಜ್ಞಾಪಕಶಕ್ತಿಯು 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೨೬ ಸೆಪ್ಫಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಕಣ್ಣು, ಕಿವಿ, ಮೂಗು, ನಾಲಗೆಗಳ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಜೀವಂತವಾಗಿಟ್ಟುಕೂ೦ಡು, ಮಾತುಗಳ 
ಮೂಲಕ ಅವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಹೀಗೆ 
ಶಸ ಆದರೆ ಅವರ ಆಯ್ಕೆಯು ನಡದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ನೆನಪು ಮಾಡಿಕೊಂಡು 

ಸೈಷ್ಟಿ ಮಾಡುವುದರ ಬಾಗ ತಮ್ಮ ಸಮಗ್ರ ಅನುಭವದ ಬೆಂಬಲದಿಂದ 
ಹ ಅನುಭವವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ. ಈ ಮಾತನ್ನು ವಿವರಿಸಲು 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಥೆಗಳನ್ನು ನೆನಫು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಅಲ್ಪಿನ ಘಟನೆಗಳನ್ನು 
ಸ್ವತ: ಮಾಸ್ತಿಯವರು. ನೋಡಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ 
ಶತಮಾನದ ಮೊದಲ ಭಾಗದ ಮೈಸೂರು ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಆ ಪೌರಾಣಿಕ ಹಾಗೂ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅನುಭವಗಳಿಗ ಸಂವಾದಿಯಾದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಪಡದಿರಲೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ₹ 
ಆದರೆ ಅವರು ಆ ಕಥ, ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಅಧಿಕೃತವೆಂಬಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ಅಲ್ಟಿ ನಡದಿರುವುದು 
ಸ್ವತ: ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಜೀವನಾನುಭವ, ವೈಚಾರಿಕತೆಗಳ ಫಲವಾದ ಅನುಭವದ ಮಾರುವೇಷ 
ತಳೆದ ಸ್ಮ ೃಷ್ಟಿಯೇ ಹೂರಶು ವಾಸ್ತವದ ಪುನರ್ನಿರ್ಮಾಣವಲ್ಪ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ 
ಅಧಿಕ್ಕ ೈತತೆಯನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ನಡದಿರುವ ವಾಗ್ದಾದವನ್ನೂ ಈ ನಿಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಫ್ರನರಾವಲೋಕನ 
ಮಾಡಬಹುದಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಸ್ಟಾನುಭವವೇ ಬಹುಮಟ್ಟಗೆ ಪ್ರ ಪ್ರಮಾಣವಾದ ಕುವೆಂಪು 
ರವರು ತಮ್ಮ ಕಥ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಇತಿಹಾಸ, ಪುರಾಣಗಳ ಗೊಡವೆ ಹೋಗುವದಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ಅನ್ನು ಬರೆಯುವಾಗ ಕುವೆಂಪುರವರೂ ವಾಸ್ತವದ 
ಪುನರ್ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನು ಕುಠಿಶ ಸಮಸ್ಯಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಈ ಹಿರಿಯ ಲೇಖಕರ ಸಮಗ್ರವಾದ ಶುಲನೆಯು ಒಂದು ಮಹಾಪ್ರಬಂಧದ 
ವಸ್ತುವಾಗುವ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಯನ್ನು ಷ್ಟ ಅಂಥ ಸಮಗ ಗ್ರತಯನ್ನು ಸ ಸಾಧಿಸುವ `ಮಹತ್ವಾ 
ಕಾಂಕ್ಟೆಯು ಈ ಪ್ರಬಂಧಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇವರಿಬ್ಬರ ನಡುವಿನ ಕೆಲವು ಮಹತ್ವದ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳ ಹ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲಿ ಈ ಪ ಪರಿಶೀಲನಯನ್ನು ಮುಗಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಜಸು ಆಸೆಯೋ ಕನಿಕರವೋ? ಗೌತಮನ ವೇಷದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಇಂದ್ರನ ಚಂದ 

ಆಸೆ ಕನಿಕರವಾಗಿ ಕಾಣುವುದು. ಇಂತೆ ಸರಿ ಒಡಲು ಜೀವನದ ಮಾತು. ಇದು ಕುದುರೆ, 
ಇದು ರಥ. ರಥ ಹರಿದು ಮುಂದಿರುವ ಕುದುರೆಯನು ದೂಡೀತ ಕುದುರೆ ಸೆಳೆದು 
ಹಿಂದಿದ್ದ ರಥ ಹರಿಯಿತೇ? ಹೊಣೆ ಜೀವನದು ಅಕ್ಕ. ಜೀವ ಇರುವುದನು ಮರೆ ನರರ 
ಈ ಬಾಳು ಶವಗಳ ಸಂತೆ ಒಂದನಿತೆ. 


7. ಭಟ್ಕರ ಮಗಳು ನಾಟಕ, ಪುಟ : ೪೮ 


ಮಾಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪು : ಕೆಲವು ತುಲನಾತ್ಮಕ ಸಂಗತಿಗಳು / ೧೨೭ ಸಂವಾದ 


ಮಾಸ್ತಿ-ಕಾರಂತ : ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಚಿಂತನೆ 


ಎಚ್‌. ಪಟ್ಟಾಭಿರಾಮ ಸೋಮಯಾಜಿ 


೧. ಸ್ಟ ಐ೦ಬುದು ಸ್ವರಾಜ್ಯ. 


ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಅತ್ಯಂಶ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿ ಜರ್ಮನ್‌ ತತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ 
ಮಾರ್ಜಿನ್‌ ಹ್ಯಡಗರ್‌ನ ಪ್ರಕಾರ ಮನುಷ್ಯನೆಂಬವನು ಕೇವಲ ಜೀವಿಯಲ್ಲ. ಅವನು 
ಪ್ರಪಂಚಜೀವಿ. ಅಂದರೆ, ಮನುಷ್ಯ ಹುಟ್ಟುವುದೇ ಒಂದು ಭಾಷೆಯ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ, ಜೀವನದ 
ರಿವಾಜುಗಳ,' ಹಲವು ಬಗೆಯ ಜೀವನಕ್ರಮಗಳ, ದಟ್ಟ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ. ಹುಟ್ಟಿದ ನಂತರ 
ನಿಧಾನವಾಗಿ ಪ್ರಪಂಚ ಅವನ ಕಣ್ಣೆದುರು ಬೆಳದು ಆಕಾರ ತಾಳುವುದಲ್ಬ. ಅವನು ಹುಟ್ಟುವುದೇ 
ಪೂರ್ವನಿರ್ಧಾರಿತವಾದ ಈ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ. ಅದುದರಿಂದ ಪ್ರಪಂಚ ಜೀವಿಯಾದ ಈ ಮನುಷ್ಯನ 
ಜೀವನವೆಂಬುದು ಕಾಲಕ್ರಮೇಣ ಈ ಪ್ರಪಂಚದ ಶಾಳಮೇಳಗಳನ್ನು ನಿರಂತರವಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಶನ್ನಶನವನ್ನು ಉಂಟು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಪ್ರಕ್ರಿಯ. ಅಲ್ಜದೇ 
ಮನುಷ್ಯ ಜೀವಿ ಎಂಬ ಒಂದೇ ಕಾರಣದಿಂದ ಅವನಿಗೆ ಹುಟ್ಟನಿಂದ ಶನ್ನಶನವಂಬುದು 
ಬಳುವಳಿಯಾಗಿ, ದೇವರ ದಯೆಯಾಗಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನು ಪ್ರಪಂಚಜೇವಿ ಎಂಬುದರ 
ಅರ್ಥವೇ, ಅವನು ಈ ಪ್ರಪಂಚದ ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ (10090591) -- ಪ್ರಾಪಂಚಿಕತಯಲ್ಲಿ ಹ 
ಒಡ್ಡ ಲ್ಪಟ್ಟ! ಎಸೆಯಲ್ಪಟ್ಟ (09%೦ಗೆ೧191) ಜೀವಿ ಎಂದು. ಅದುದರಿಂದ ಮನುಷ್ಯಜೀವಿಯ 
ನಿರಂತರವಾದ. ಸ್ಥಾಯಿಯಾದ ಸ್ಥಿತಿ ಎಂದರೆ ಅವನು ತನ್ನನ್ನು, ಸ್ವವನ್ನು, ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಇರುವುದು. ಅಂದರೆ, ಈ ಸ್ವ ಎಂಬುದು ಅರ್ಥಾರ್ಥ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಬದ ಅಸಂಬದ್ಧವಾಗಲೀ, 


ಈಗಾಗಲೇ ನಿರ್ದಿಷ್ಟಗೊಳಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಘನೀಕೃತ ಸನ್ನಿವೇಶದೊಳಗೆ ವಿಹರಿಸುವ ಸುಸಂಬದ್ಧಶೆ 
ಯಾಗಲೀ ಅಲ್ಪ. ಈ ಸ್ವ ಎಂಬುದು ಪ್ರಾಪಂಚಿಕತಯನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿದ ಸ್ವ ಅಲ್ಬದಿರುವ 
ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ, ಈ ಸ್ವ ಎಂಬುದು ಒಂದು ಪೂರ್ವವ್ಯಾಹ್ಯಾನಿತವಾದ ಅರ್ಥದ ಘಟಕವಲ್ಲ: 
ಸ್ಟ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ "ಅರ್ಥ' ಇಲ್ಲ: ಅದು ಅರ್ಥವನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕಾದದ್ದು: ಉಂಟು 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಂಥದ್ದು: ಉ೦ಟಾಗಲಿರುವಂಥದ್ದು; ಉಂಟಾಗುವಂಥದ್ದು (0917619 13115 
॥9!-10-ರ9). ಸ್ವದ ಈ ಉಂಟಾಗುವಿಕೆಯು, ಜಗತ್ತಿನ ಅರೆ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಿಂದ, ಪಾರ್ಶ್ವ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ. ಜನಜನಿತ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ದೆಸೆಯಿಂದ, ಗಾಳಿ ಮಾತುಗಳಿಂದ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ರೂಢ ಮೂಲವಾದ ಚಟಗಳಿಂದ, ನಿರಂತರವಾಗಿ ಎಡರುತೊಡರುಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತಾ, 
ಮಸುಕಾಗುತ್ತಾ. ದಿಕ್ಕೆಡಬಲ್ಲ ಹಣೆಬರಹದ್ದು. ಅಥವಾ ಜಗತ್ತನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವವನು, ಉಂಟು 
ಮಾಡುವವನು, ನಿಭಾಯಿಸುವವನು, ಅದಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಡುವವನು, ಶಾನು ಎಂಬ 
ಅಹಂಭಾವದಲ್ಲಿ, ಆತ್ಮಪ್ರತ್ಯಯದಲ್ಲಿ, ಸ್ವಶ್ಚವನ್ನು, ಸ್ಟಯ (೩1971101/)ವನ್ನು, ಇನ್ನಿಲ್ಲದಂತೆ 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ ದುರಂತವನ್ನು ಹೊತ್ತುಕೊಂಡು ಹುಟ್ಟರುವಂಥದ್ದು. ಆದರೆ. ಈ 
ದುರಂತಮಯತೆಯೇ, ಈ ಮೈಮರೆವೇ (1೧801191101), ಅದರಿ೦ಂದ ಕೊರಬರಲು 
ಪ್ರೇರೇಪಣೆಯಾಗಬಲ್ಲುದು ಎಂಬರ್ಥದಲ್ಲಿ ಈ ಸ್ಟ ಎಂಬುದು, ಎಲ್ಲ ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲೂ. 
ಪ್ರಪಂಚಜೀವಿ, ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ; ಈಗಾಗಲೇ ಇರುವಂಥದ್ದಲ್ಲ. ಉಂಟಾಗಲಿರುವಂಥದ್ದು. ಅಂದರೆ, 
ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಮನುಷ್ಯ ಎರಡು ರೀತಿಯ ಸಂಸ್ಕ 9ತಿಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಬಲ್ಲ: ಶನ್ನನ್ನು 
ಕೇಂದ್ರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು, ತನ್ನಿಂದಲೇ ಪ್ರಪಂಚ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲಿ, ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಅರ್ಥದಾನ 
ಮಾಡುವವನು ತಾನು, ಎಂದುಕೊಂಡು ಪ್ರಪಂಚದ ಬಗ್ಗ ತನ್ನ ಪ್ರಶ್ನಗಳು. ಶಾನು 
ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ರೀತಿ, ಎಲ್ಲವೂ ಆವಶ್ಯಕ ಮತ್ತು ಪ್ರಮುಖ ಎಂಬ 
ತೀರ್ಮಾನದೊಡನೆ ಕಟ್ಟುವ ಸಂಸ್ಕ ೨ಶಿ. ಓಂದು. ಈಶ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನವನ್ನು ಬೆಳೆಸುತ್ತಾನೆ; 
ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಮಣಿಸುತ್ತಾನೆ; ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ತನ್ನ ಹಕ್ಕುಗಳಿಗಾಗಿ ಜಗಳಾಡುತ್ತಾನೆ; ನಾನು 
ಯೋಚಿಸುತ್ತೇನೆ, ಆದುದರಿಂದ ನಾನು ಇದ್ದೇನೆ (110/೧4 ೩೧೮ 19191019 1 ೩77) ಎಂದು 
ತಿಳಿಯುತ್ತಾನೆ. ಆ ಬದಲು, ಪ್ರಪಂಚ ತನಗಿಂತ ಮೊದಲು ಇದ್ದು ಆ ಮೇಲೆಯೂ 
ಇರುವಂಥದ್ದು, ಶಾನು ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ನಿರ್ವಾತದಲ್ಲಲ್ಹ. ದಟ್ಟವಾದ ಪ್ರಾಪಂಚಿಕತೆಯಲ್ಲಿ, ಎಂಬ 
ನಂಬಿಕೆಯಿಂದ. ಜಗತ್ತಿನ ಅರ್ಥವು ತನ್ನೊಳಗೆ ಹರಡಲಿ ಎಂಬ ವಿನಯದಿಂದ, ಯಾವ 
ಅನಗತ್ಯ ಪೂರ್ವ ನಿರ್ಧಾರಗಳಾಗಲೀ, ಮನಸ್ಸಿನ ಶಠಶ್ಚವಾಗಲೀ ನೆಲೆಗೊಳ್ಳದ ರೀತಿಯ 
ಎಚ್ಚರದಲ್ಲಿ ಜೀವವನ್ನು ಹದ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ, ಪ್ರಪಂಚದ ಶಾಳಮೇಳಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಶನ್ನನ್ನು 
ಕೀಲಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು, ನಿರಂತರ ವಿಸ್ಮಯದಲ್ಲಿ, ಅನುಮಾನದಲ್ಲಿ, ಆತಂಕದಲ್ಲಿ, ಆರ್ಶತೆಯಲ್ಲಿ, 
ಸ್ವತ್ಟದ ಅನ್ವೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ, ಪ್ರಪಂಚಜೀವಿಯಾದ ತಾನು ಸ್ವತ್ಯವನ್ನು ಪಡಯುವುದೇ ತನ್ನ 
ಪ್ರಪಂಚವು ಸ್ವಶ್ಚವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ರೀತಿಯೂ ಸಹ ಎಂದು ತಿಳಿದು ಕಟ್ಟುವ ಸಂಸ್ಕ ಶಿ 
ಇನ್ನೊಂದು. ಈತ, ಅನುಭಾವಿಯ ವಿನಯದಲ್ಲಿ ಸದಾ ತನ್ನನ್ನು ಹದಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ, ತನ್ನ 
ಸ್ಹವು ಒಡ್ಡುವ ಎಡರುಗಳನ್ನು ಮೀರುವುದರಲ್ಲೇ ಸ್ವವನ್ನು ಹುರಿಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ, 
ಪುನರ್ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ, ತನ್ನ ಸ್ವಕ್ಕಾಗಿ ತನ್ನ ಸ್ವ ಅಲ್ಲದ ಪೊರೆಗಳನ್ನು ಕಳಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ, 


ಮಾಸ್ತಿ-ಕಾರಂತ : ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಚಿಂತನೆ / ೧೨೯ " 


ಸ್ವಯಕ್ಕೆಂದು ಸ್ವರಾಜ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಹಂಬಲಿಸುವವನಾಗುತ್ತಾನೆ. ತಾನು ಇದ್ದೇನೆ, ಆದುದರಿಂದ, ಆ 
ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯಿಂದ, ಶಾನು ಯೋಚಿಸುತ್ತೇನೆ ಕೂಡಾ (/ ೩೧7) ೩೧೮ 1೧9/910/9 ! 1೧/7) 
ಎಂದು ಆಶ ತಿಳಿಯುತ್ತಾನೆ. ಮೊದಲನೆಯದರಲ್ಲಿ ಅಹಂಭಾವ, ಆತ್ಮವಿಶ್ಚಾಸ, ಆತ್ಮಪ್ರತ್ಯಯಗಳು 
ಮೂಲದ್ರವ್ಯಗಳಾದರೆ, ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ ವಿನಯ ಮತ್ತು ವಿಸ್ಮಯಗಳು ಮೂಲದ್ರವ್ಯಗಳು. 
ಹೃಡಗರ್‌ನ ಪ್ರಕಾರ ಇಡೀ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಾಗರಿಕತೆ ತನ್ನ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಜೀವನದ ರಿವಾಜುಗಳಲ್ಲೂ, 
ಮೊದಲನೆಯ ರೀತಿಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿದೆ. ಅವನ ಪ್ರಕಾರ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಎಂಬುದು, ಪಶ್ಚಾತ್ಯ ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ಸ್ವತ್ಚವನ್ನು ಮರೆಯುತ್ತಾ ಬಂದ ಸುದೀರ್ಫ್‌ 
ದುರಂತಮಯ ಚರಿತ್ರ. ಸುಸೂತ್ರ ಶರ್ಕದ ವಿಚಾರವಾದ, ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆ, ತಂತ್ರಜ್ಞಾನ, ಪೈಪೋಟ 
ಮತ್ತು ಹಿಂಸೆ, ಪರಿಸರದ ಅಸಮತೋಲನ, ಈ ಸ೦ಸ್ಕ್ಯೃತಿಯ ಫಲಗಳು ಮತ್ತು ದಿವ್ಯ 
ಮಂತ್ರಗಳು. ಇದು. ಪ್ರಪಂಚಜೀವಿಯು ಪ್ರಾಪಂಚಿಕತೆಯನ್ನು ಅಪಾರ್ಥಮಾಡಿ ಪಡೆದ 
ಮೈಮರೆವು. 


ಈ ಮ್ಳ ಮರವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಸ್ಚಯವನ್ನು ಅರಸಲು ಹೈಡೆಗರ್‌ ಸೂಚಿಸುವ 
ಒಂದು ಉಪಾಯವೆಂದರೆ ಚರಿತ್ರಯಲ್ಲಿ ಹಿನ್ನೆಗೆಶ. ಶಾಸ್ತ್ರಾ ಧಾರಗಳಲ್ಲಿ, ನಂಬಿಕೆ ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳಲ್ಲಿ, 
ಜನಜನಿತ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಮುಚ್ಚೆ ಮಸುಕಾಗಿ ಹೋಗಿರುವ ಇರುವಿಕೆಯನ್ನು ಮೂಲಭೂಶ. 
ಬೆರಗಿನಲ್ಲಿ ಎದುರಿಸಿದ ಸಾಕ್ರೆಟಸ್‌ ಫೂರ್ಟದ ಗ್ರೀಕ್‌ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ ಎಂಬುದು, 
ಇರುವಿಕೆಯೆಂಬುದು ನಿಷ್ಕಪಟವಾಗಿ ತನ್ನ ಸ್ನಿಗ್ಬತೆಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಕೃಗಟುಕಬಲ್ಹ ಹಾಗೆ 
ಇರುವಂತೆ ಅವನಿಗೆ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಪ್ಲೇಟೋನ ನಂತರ ಸತ್ಯ ಎಂಬುದು, ಇರುವಿಕೆ ಎಂಬುದು, 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಸೊತ್ತಾಗಿ, ಆಧುನಿಕ ನಾಗರಿಕತೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಸಹಜ ಉತ್ಪನ್ನವಾಗಿ 
ಸೃಷ್ಠಿಸುವ ಮಜ್ಚಿಗಿನ ಮ್ಳ ಮರವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು ಎಂಬುದು ಅವನ ವಾದ. ಈ ಇಡೀ ಚರಿತ್ರೆಯೇ 
ಇರುವಿಕೆಯನ್ನು ಮರೆಯುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ (1೦೮91170 ೦! 09179) ಎಂಬುದೇ ಹ್ಮಡೆಗರ್‌ನ 
ಪ್ರಕಾರ ನಮ್ಮ ಚರಿತ್ರೆ. ಇದು, ಮುನ್ನೆಗೆತದ ಶರಾತುರಿಯ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದೀ, ಚರಿತ್ರೆಯ ದಿಕ್ಕೆ 6 
ತಪ್ಪಿಸುವ/ಪ್ರಶ್ನಾರ್ಥಕಗೊಳಿಸುವ ಚಿಂತನೆ. ಹಳಹಳಿಕೆ, ಚರಿತ್ರಗೆ ಹಿನ್ನೆಗೆಕಗಳು ಹಾಗಾಗಿ 
ಕ್ಕ ಡೆಗರ್‌ನ ಪ್ರಕಾರ ಸ್ಟಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಇರುವ ಅತಿ ಮುಖ್ಯ ಉಪಾಯಗಳು. 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಂಬುದಂತೂ ಹೇಳಿ ಕೇಳಿ ಉಪಾಯ. ಸ್ಟಪು ತನಗೆ ಅನ್ಯವಾದ್ದನ್ನು 
ಪರಿಭಾವಿಸುವುದೇ, ಪರಕಾಯ ಪ್ರವೇಶವೇ, ರೂಪಕಗಳ ಭಾಷೆಯೇ, ತನ್ನ ಜೀವಾಳ ಎಂದು 
ತಿಳಿಯುವ ನೋಟಕ್ರಮವೇ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಆ ಕಾರಣದಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂಬುದು ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯ 
ಚಿಂತನೆಗಳ ಒಡಹುಟ್ಟು . ಹಾಗಾಗಿ, ಹೈಡೆಗರ್‌ ಹೇಳುವಂತೆ, ಯಾವುದೇ ಚಿಂತನಮಾರ್ಗ 
ವನ್ನೂ ಅಭಿನ್ನವೆಂಬಂತೆ. ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಮಡಿಮೈಲಿಗೆಯಿಂದ ಪಾರು ಮಾಡಿ ಮರು 
ಪರಿಶೀಲನೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ದ್ರವ್ಯವನ್ನೂ, ದಿಕ್ಕನ್ನೂ. ಗುರುತಿಸಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯಿದೆ 
ಎಂದು, ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕಾದ್ದೇ ಅತಿ ಮುಖ್ಯ. ಸತ್ಯದ ಹಂಬಲವಿರುವವರಿಗೆ ಅದು ಅಶ್ಯಂತ 
ಜರೂರಿನದೂ ಕೂಡಾ. ಅಲ್ಲದೇ ಚರಿತ್ರೆಯೂ, ಹಳಹಳಿಕೆಯೂ, ಅರಿಯುವಿಕೆಗೆ ಅಗಶ್ಯವಿರುವ, 
ಲಭ್ಯವಿರುವ, ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿರುವ ಸಾಧನಗಳು ಕೂಡಾ. ಹಾಗೂ ಚರಿತ್ರ ಎಂಬ ಹೆಸರಲ್ಲಿ 
ಮರೆಯುತ್ತಿರುವ ಚರಿತ್ರ ಕೇವಲ ವದಂತಿ, ಕಪೋಲಕಲ್ಪನೆ. 
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ಹ 


೨. ಬಾಕಿ ಇತಿಹಾಸ 


ಹತ್ತೊಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸರು ಕಂಡ ಭಾರತ 
ಕೊನೆಯ ಪಕ್ಚ ಎರಡು ಬಗೆಯದು. ಒಂದು, ಸಾಧುಗಳ, ಸ೦ಶರ, ಸನ್ಯಾಸಿಗಳ, ಬ್ಶೆ ರಾಗಿಗಳ, 
ಅವಧೂತರ, ಆರ್ತ ಭಕ್ತರ, ಜೀವನದ ಜಂಜಾಟಗಳಲ್ಲಿ ಶೊಳಲಾಡುತ್ತಿರುವ ಮುಗ್ಧ 
ಬಡಜೀವಿಗಳ, ದ್ಯವ ಪ್ರೀತಿ: ಶ್ರದ್ಧೆ, ನಿಯಮ, ಕಟ್ಟುಪಾಡು, ನಂಬಿಕೆಗಳ, ಕಾಮಾರಪುಕುರಕ್ಕೆ 
ಹೃದಯಸಂಬಂಧಿಯೆನ್ನಿಸುವ ಭಾರತ. ಇನ್ನೂಂದು. ಕೇವಲ ಕೆಲವೇ ಮೈಲುಗಳ ದೂರದಲ್ಲಿರುವ. 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಪಡದ; ಪಡದು ನಂಬಿಕೆಗಳ ಬುಡಮೇಲಾಟದಲ್ಲಿ ತೊಳಲಾಡುತ್ತಿರುವ, 
ತಮ್ಮದಲ್ಲದ ಜೀವನಕ್ರಮವನ್ನು ಕೊಡವಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಲೇ ಮೆ ಗಂಟಓಸಿಕೊ೦ಡ, ಪಾಂಡಿತ್ಯದ 
ಬಲದ ಮೇಲೇ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿಂತಿರುವ, ನಿರಾಕಾರ ಬ್ರಹ್ಮನ ಬಗ್ಗೆಯೇ ಹೆಚ್ಚಿನ ಒಲವು 
ತೋರಬಹುದೇನೋ ಎಂಬ ಆಶಂಕದ ಕಲ್ಕತ್ತ ಶ್ರೀ ಪರಮಹಂಸರ ವ ಶಿಷ್ಟ ಕೌಂದರೆ ತಮ್ಮ 
ಸ್ವಭಾವಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಈ ಎಲ್ಲದರೊಡನೆಯೂ ಮಗುವಿನ ಬೆರಗಿನಿಂದ ಅವರು ಒಡನಾಡಿದ್ದು. 
`ಹೃದಯ ಸಂವಾದದಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿಯ ಬಂಧನವನ್ನೂ, ಮೂಲಭೂತ ಬೆರಗನ್ನೂ (೧೧೧೨೩! 
೦೧೮೦1), ನಿಷ್ಕಪಟ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ. ಪರಮಾವಧಿ ವಿನಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದು 
ಅವರ ಒಲವು ಕಾಮಾರಪುಕುರವು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಬಲ್ಲ ಭಾರತದ ಪ್ರಕಟಿತ ರೂಪವಾಗಿದ್ದಾಗಲೂ, 
ಅದಲ್ಬದ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು, ಶನ್ನ ಸ್ಟದ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು, ಒಳಗುಗೊಳ್ಳುವ ಸ್ವದ ಅನಿವಾರ್ಯ 
ಅಗತ್ಯವನ್ನು ತಮ್ಮ ಇರುವಿಕೆಯ/ಅರಿಯುಪವಿಕೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಭವಿಸಿದವರು. ಸಾಕಾರ 
ಬ್ರಹ್ಮದಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯಿರುವವರಿಗೆ ನಿರಾಕಾರ ಬ್ರಹ್ಮದ ಕುರಿತೂ, ನಿರಾಕಾರ ಬ್ರಹ್ಮದಲ್ಲಿ 
ನಂಬಿಕೆಯಿರುವವರಿಗೆ ಸಾಕಾರ ಬ್ರಹ್ಮದ ಕುರಿತೂ ಹೇಳಿದವರು. 


ಶ್ರೀ ಪರಮಹಂಸರ ಜೀವನಕ್ರಮವೇ ಸ್ಟ ಎಂಬುದು ಸಂವಾದದಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿರುವ 

ಜೀವ ಎ೦ಬ ತಿಳಿವಿನದ್ದು. ಮಹೇಂದ್ರನಾಥ ಗುಪ್ತ (ಮ) ನ ದಾಖಲೆಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಂತೆ 
ಕಾಣಬರುವ ಶ್ರೀ ಪರಮಹಂಸರು,* ಸಂವಾದದಲ್ಟೇ ತಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಕಾಲವನ್ನೂ ಕಳೆದವರು: 
ಬ್ರಾಹ್ಮೊಗಳ ಜೊತೆ, ಮೊದಲ-ಅಪನಂಬಿಕೆಗಳ ತಮ್ಮ. ಶಿಷ್ಯರ ಜೊತೆ, ಕಲ್ಕತ್ತದ 
ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳ ಜೊತೆ, ಹಳ್ಳಿಯ ನಿರಾಡಂಬರ ಮುಗ್ಧ ದ ವಭಕ್ತರ ಜೊತೆ, ಸಂಸಾರವನ್ನೇ 
ಪರಮಸತ್ಯವೆಂದು ಬಗೆದ ಲೌಕಿಕರ ಜೊತೆ, ಅಲ್ಲದೇ, ಕಾಳಿಯ ಮೂರ್ತಿಯ ಜೊತ, ಕಾಳಿಯ 
ಜೊತೆ, ಕೊನೆಗೆ ಶನ್ನ ಜೊಶೆಗೇ, ಈ ಸಂವಾದವಾದರೂ. ಪ್ರೀತಿಯ, ಆರ್ದ್ರ ಭಾವನೆಯ, 
ಅರ್ತಶಯ, ಸೋಲು ಕಾಣದ, ಗೆಲುವನ್ನು ಹೊಂಚದ, ಸಂವಾದವೇ. ಈ ಜೀವಜಗತ್ತಿನ ಪ್ರತಿ 
ವಿವರಗಳಲ್ಲೂ ಒಳಗೆ ಉರಿಯುತ್ತಿರುವ ಚೇತನದ ಜೊಶೆ ಸಂವಾದ ಮಾಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಅದು. 
ಅವರು ಬಳಸುವ ಭಾಷೆ ರೂಪಕಗಳ ಭಾಷೆ, ಅಂದರೆ ಪ್ರೇಮದ ಭಾಷೆ, ಅಂದರೆ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆ, 
ಅಂದರೆ ಈ ಸ್ವದ ದಿಗ್ಬಂಧನಗಳನ್ನು ಮೀರಲು, ಈ ಸ್ವದ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ಮುಟ್ಟಲು, ಆ 
ಇನ್ನೊಂದರ ಮೂಲ ಸ್ವರೂಪ (0೧100610೫1 918105) ವನ್ನು ಅರಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ 
ಭಾಷೆ. ಅದು ಹಾಸ್ಯವೂ, ರೂಪಕಗಳೂ, ಕಾವ್ಯ ಗುಣವೂ, ಮಗುವಿನ ಬೆರಗೂ ಸೇರಿ 
ಪರಿಪಾಕವಾಗಿರುವ ಭಾಷೆ. ಹೊಸಬರನ್ನು ಭೇಟ ಮಾಡುವ ಆತುರ ಆತಂಕಗಳು, ಜಿಲೇಬಿ 
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ತಿನ್ನಲು ಕಾಮಾತುರ ಶೀವ್ರತೆಯಿಂದ ಎಳಸುವ ಅವರ ಬಾಯಿ ಚಪಲ, ಕಾಳಿಗಾಗಿ ಅವರ ಆರ್ತ 
ಹಂಬಲ, ಶಿಷ್ಯರು ಬರಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಮಮ್ಮಲ ಮರಗುವುದು, ಈ ಮನೋಭಾವಕ್ಕೆ ಸಹಜ 
ಆಅನುಷಂಗಿಕಗಳು. ಶ್ರೀ ಪರಮಹಂಸರ ಈ ಒಟ್ಟು ನಿಲುವನ್ನೇ ಅವರ "ಭಾಷೆ'ಯೆಂದು ನಾನು 
ಕರೆದಿರುವುದು; ಭಾಷೆಯೆಂದರೆ ಅವರು ಬಳಸಿದ ಪದಸಮುಚ್ಚಯಗಳು ಎಂಬರ್ಥದಲ್ಲಲ್ಲ. 


ಈ ಭಾಷೆಯು ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿಯೇ ಕಾಮಾರಪುಕುರವು ಪ್ರ ತಿನಿಧಿಸುವ ಭಾರತದ 
ಒಡಹುಟ್ಟು . ಆದುದರಿಂದಲೇ ಕಾಮಾರಪುಕುರದ ಬಗ್ಗೆ ಅವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಒಲವಿದ್ದಾಗಲೂ, 
ಅದು ಸ್ವಜನ ಪಕ್ಷಪಾಶವಲ್ಣ; “ಭಾರತೀಯತೆ'ಯೆ೦ಬ ಅಮೂರ್ತತೆಯಲ್ಬ:; ತನ್ನನ್ನೂ ಹೊರಗಿನವರನ್ನೂ 
ವಿಭಜನೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಗಣಿಸುವಂಥದಲ್ಲ; ಶ್ರೀ ಪರಮಕಂಸರ ಭಾಷೆಯು ಕ್ರಿಸ್ತ ನೆದುರು, 
ಪೈಗಂಬರನೆದುರು ಬಾಯಿಕಟ್ಟುವಂಥದಲ್ಪ. ಶ್ರೀಪರಮಕಂಸರು ಹಾಗಾಗಿಯೇ ಸ್ಪರ್ಶಮಾತ್ರದಿಂದಲೇ 
ತನ್ನ ಸಂಪರ್ಕಕ್ಕೆ ಬಂದವರನ್ನು ಪ್ರೇಮದಲ್ಲಿ ಗೆಲ್ಲುವವರು; ಮತಶಾಂಶರಗೊಳಿಸುವವರಲ್ಲ. 
ಯಾವುದೂ, ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ, ಅವರಿಗೆ ಹೊರಗಿನದ್ದಲ್ಲ. ಅಂದರೆ ಎಲ್ಲವೂ ಶನ್ನ ಸ್ವಂತದ್ದೇ. 
ಆದರೆ ಈ ಸ್ಟ ಎಂಬುದು ಇನ್ನು ಉಂಟಾಗಬೇಕಾಗಿರುವಂಥದು. ಸಂವಾದವೇ ಅದನ್ನು 
ಉಂಟುಮಾಡುವುದು. ಅಂದರೆ ಎಲ್ಲವೂ ಸ್ವಂತದ್ದಾ ಗಿದ್ದಾ ಗಲೂ, ಶನ್ನ ಸ್ಪಂತದ ರಕ್ತದಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನೊಂದು. ಅನ್ಯವಾದ್ದು, ಬೆರೆಯುವ ಪ್ರಕ್ರಿ ಲ್ಲೇ ಈ ಸ್ವವು ತನ್ನ ೩೮!ಗ9೧001/ಯನ್ನು 

ಸ್ವಯವನ್ನು, ಪಡೆಯಬೇಕಾಗಿರುವಂಥದ್ದು. 

ಗಾಂಧೀಜಿಯವರು ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಫಿ ಕಂಡ ಭಾರತವೂ ಇಂಥ 
ಇಬ್ಬಗೆಯದೇ. ಹಿಂದ್‌ ಸ್ವರಾಜ್‌ ಎಂಬ ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ಅತಿ ಮುಖ್ಯ ಗ್ರಂಥವೂ 
ಕಾಣುವುದು, ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಫಿ- ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತರಾದ, ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಜೀವನಕ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ 
ರೂಡಢರಾದ. ಭಾರತೀಯರನ್ನು; ಹಾಗೂ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡ ಇದರ ಜೊಶೆ ಕೇವಲ ಮೇಲ್ಪದರದ 
ಸಂಬಂಧವಿರುವ “ಭಾರತೀಯತೆ'ಯ, ದೇಶಭಕ್ತಿಯ, ಪರಜನ ಅಸಹಿಷ್ಣುತೆಯ, ಸ್ವಸಂಭಾಷಿ 
ಗಳನ್ನು. ಗಾಂಧೀಜಿಯವರನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದ ಗ್ರಂಥವೆಂದರೆ 
ಹಿಂದ್‌ ಸ್ವರಾಜ್‌. ಹಿಂದ್‌ ಸ್ವರಾಜ್‌ ಒಂದು ಸುದೀರ್ಫು ಸಂವಾದ. ಪ್ರೀತಿಯ ಸಂವಾದ: ಅಲ್ಲಿ 
ಹಠವೂ ಪ್ರೀತಿಯ ಹಠ. ಅದು 'ಆರ್ಶತೆಯ ಸಂವಾದ; ಅದು "ಓದುಗ'ನನ್ನು ಮುಟ್ಟಲು 
ಬಯಸುವ ಆರ್ಶತೆ. ಈ ಒಂದು ಇನ್ನೊಂದರ ಮುಖಾಮುಖಿಯಲ್ಲಿ. ಸಂವಾದದಲ್ಲಿ, ಸ್ವವು 
ಸ್ವಯವನ್ನು, ಸ್ವರಾಜ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂಶ ಪ್ರಯಶ್ನಿಸುವ ಸಂವಾದ. 
ಸಂವಾದವಿದ್ದಲ್ಲಿ ಇರುವುದು ಅಹಿಂಸೆ. ಅಹಿಂಸೆಯೆಂಬುದೇ ಪ್ರೇಮ. ಈ ಪ್ರೇಮವೇ ಗೌರವ; 
ಶನಗೆ ಅನ್ಯವಾದ್ದರ ಬಗ್ಗೆ. ಇನ್ನೊಂದರ ಬಗ್ಗೆ ಗೌರವ. ಗಾಂಧೀಜಿಗೆ ಹಾಗಾಗಿ ಬ್ರಿಟಿಷರ 
ಬಗೆಗೂ ಪ್ರೇಮ. ಆದರೆ ಭಾರತದ ಹಳ್ಳಿಗಳ ಕಡೆಗೆ: ಸ್ವಜನ ಪಕ್ಷಪಾಶದ್ದಲ್ಪದ. ದುರಾಗ್ರಹದ್ದಲ್ಲದ. 
ಸ್ವ ವನ್ನು ದಿಗ್ಬಂಧನಗಳಲ್ಲಿಟ್ಟ ಸಿದ್ಧ ವಸ್ತುವೆಂಬಂತೆ ಪರಿಗಣಿಸದ. ಹೆಚ್ಚಿನ ಒಲವು. 

ಅ೦ದರೆ ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣರಲ್ಲಾಗಲೀ. ಗಾಂಧೀಜಿಯಲ್ಲಾಗಲೀಃ ಪ್ರೇಮವೇ ಅವರ 
ಭಾಷೆ. ಆರ್ತತ ಅದರ ಧಾಔಓ. ಸ್ವಯ ಅದರ ಗುರಿ. ಆಕ್ರಮಣ ಹಿಂಸೆ, ಶಾನು ಶಾನೇ 
ಇನ್ನೊಂದಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಹಠ, ಸ್ವಸಂಭಾಷಣೆ. ಏಕಪಾತ್ರಾಭಿನಯಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ವರ್ಜ್ಯ. 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೩೨ ಸೆಪ್ಟಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ಜೀವನದ, ಶ್ರಮದ, ಬಹುಭಾಗ ವ್ಯಯವಾದ್ದು ಪತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವದರಲ್ಲಿ, 
ಜನರ ಜೊತೆ ಸಂವಾದದಲ್ಲಿ ಎಂಬುದು ಸುಖಾಸುಮ್ಮನೆ ನಡೆದ ಘಟನೆಯಲ್ಲ. ಸತ್ಯವೇ 
ಇಬ್ಬರದ್ದೂ ಗುರಿ. ದೇವರಲ್ಲ. ಸಶ್ಯವೇ ಅವರಿಗೆ ದೇವರು. ಸತ್ಯಂಬುದು ಅವರಿಗೆ ವಾರ್ಶೆ. 
ಅದನ್ನು ಕೇಳಲು ಅವರು ಹಂಬಲಿಸುವುದು. ಉಳಿದವುಗಳೆಲ್ಲ -ಸತ್ಯ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಮೆರೆಯುತ್ತಿರುವ ಸುದ್ದಿಗಳೆಲ್ಲ - ಕೇವಲ ವದಂತಿಗಳು. ಹಿಂದ್‌ ಸ್ವರಾಜ್‌ನ "ಓದುಗ'ನು 
ವದಂಶಿಯನ್ನೇ ಸಶ್ಯ ಎಂದು ನಂಬಿರುವವನು. 

ಆದುದರಿಂದಲೇ ಗಾಂಧೀಜಿಗೆ, ರಾಮಕೃಷ್ಣರಿಗೆ, ಪ್ರತಿ ಘಟನೆಯೂ/ವಿವರವೂ/ 
ಜೀವಿಯೂ ಪ್ರೇಮದ "ಪರವಶತೆ'ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಮದಿಂದ ತೊಯ್ದು ತಾದಾಶ್ಮ್ಮದಲ್ಲಿ 
ದೊರೆಯುವಂಥದ್ದಾಗಿದ್ದಾಗಲೂ, ಅದೇ ಸತ್ಯವಲ್ಲ. ಸತ್ಯವೆಂಬುದು ಹೀಗೆ ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ 
ತಪಸ್ಸಿನ ಫಲಶ್ರುತಿಯಾಗಿ ಇಡುಗಂನಂತೆ ದೊರೆಯಬಹುದಾದ್ದಲ್ಲ. ಗಾಂಧೀಜಿಯವರದ್ದು 
ಸತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಆಗ್ರಹ; ರಾಮಕೃಷ್ಣರಿಗೆ, ಮಮ್ಮಲ ಮರುಗಿದರೆ ಕಾಳಿ ಕೇಳದೇ ಏನು ಮಾಡಿಯಾಳು 
ಎಂಬ ಹಠ; ಆದರೂ ಅವರ ಇಡೀ ಜೀವನವೇ ಹುಡುಕಾಟದ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಕಳೆಯುವಂಥದ್ದು. 
ಅವರಿಗೆ ಸತ್ಯವೆಂಬುದು ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಅನತಿದೂರ-ಅತಿದೂರ, : ಒಳಗಿನದ್ದು-ಕಹೊೊರಗಿನದ್ದು, 
ಸ್ವದ ಸ್ವಂತದ್ದು-ಪ್ರಿಯರ ಪರವಶದ್ದು, ವಾರ್ಶೆ-ಗುಟ್ಟು , . ವಾಚ್ಯ-ವಾಚಾಮಗೋಜಚರ, 
ಪ್ರಕಟ-ಅಪ್ರಕಟ, ಲೌಕಿಕ-ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ, ಇಹಪರ, ವಾಸ್ತವ-ಆದರ್ಶ. 


೩. ಸ್ಪಧರ್ಯೇ ನಿಧನಂ ಶ್ರೇಯಃ 


ಗಾಂಧೀಜಿ ಮತ್ತು ರಾಮಕೃಷ್ಣರಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಕಾಣುವುದು ಮತ್ತು ದಾಖಲಿಸುವುದು 
ಅಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ, ಅದರೆ ಅದು ಅನಗಶ್ಯವೆಂಬುದೇ ನನ್ನ ಪ್ರಮುಖ ಇರಾದೆ: ಹಾಗೆ 
ಅನಗತ್ಯವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಬಹುದಾದ ಕಾರಣಗಳ ಕಡೆಗೇ ನನ್ನ ಮುಖ್ಯ ಗಮನವಪಿರುವುದು. ಈ 
ಸತ್ಯದ ಹಠ ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿಯ ವ್ಯಸನದ ಅವರ ಭಾಷೆಯೇ ನಮಗೆ, ನಮ್ಮ ವರ್ತಮಾನಕ್ಕೆ, 
ಲಭ್ಯವನ್ನಿಸುವ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿರಬಹುದಾದ ಭಾರತೀಯತೆ ಇರಬಹುದು ಎಂಬುದು ನನ್ನ 
ಸದ್ಯದ ವಾದ. ಹಾಗೂ ಈ ಕ್ರಮವು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಸದ್ಯದ ಶರ್ಕಕ್ಕೆ, ಅದರ 
ದುರಂತಗಳಿಗೆ, ದುರಹಂಕಾರಗಳಿಗೆ. ಅತಿಮುಖ್ಯ ಎದುರಾಳಿ ಎಂಬುದು ಅದರ ಗುಣವಿಶೇಷ. 


ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ * ಸ್ವರಾಜ್ಯ'ದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಈ ಶಶಮಾನ ಕಂಡ ಅತ್ಯ೦ತ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ 

ಚೆಂತನೆ. ಕಾಲ ದೇಶಗಳು ಮನುಷ್ಯಜೀವಿಯ ಇರುವಿಕೆ / ಅರಿಯುಪಿಕೆಗಳ ಸಾವಯವ 
ಅಂಗಗಳು ಎಂಬುದೇ, ಸಾರ್ವತ್ರಿಕತೆ, ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕತೆಯೆಂಬುದು ಒಂದು ಬಹುದೂಡ್ಡ ಮೋಸ 
ಎಂಬುದೇ ಸ್ವರಾಜ್ಯ ಎಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಮೂಲಭೂಶ ಗ್ರಹೀಶ. ಪ್ರತಿ ಸಮುದಾಯಕ್ಕೂ ಶನ್ನ 
ಶನವೆಂಬುದೊಂದಿದೆ. ಆ ವಿಷಯ ಈ ಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಂತೆ ಸರಳವಲ್ಲ ಎಂಬುದೇ 
ನಿಜವಾದರೂ, ಈ ಶನ್ನತನವೆಂಬುದು, ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ, ಸಮುದಾಯಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಬಲ್ಲ, 
ಅವುಗಳ ಅನನ್ಯತಯನ್ನು ತೋರಬಲ್ಲ ಅಂಶವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ನಮ್ಮ ಸ್ಮ್ಯತಿಗಳು, 
ಸಾಮುದಾಯಿಕ ವಾಸ್ತವಗಳು, ಕೂಗಿ ಹೇಳುತ್ತಿ. ರುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುವುದು. ಸಾರ್ವತಿ.ಕ ಮತು 
೬ ಭ್ಯ 

ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯ ಅತಿರೇಕವನ್ನು ನಾವು ಈಗಾಗಲೇ ಬಹುಕಾಲ 


ಮಾಸ್ತಿ-ಕಾರಂತ : ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಚಿಂತನೆ / ೧೩೩ ಸಂವಾದ 


ಕಂಡದ್ದಾಗಿದೆ. ಈ ಅತಿರೇಕಗಳು, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಚಿಂತನೆಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಟಿ ಬಿತ್ತಿದ ಎರವಲು ಜೀಜದ 
ಫಲಗಳು ಎಂಬುದು ನಾವೀಗ ಶುರ್ಶಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ವಿಚಾರ. ಧರ್ಮನಿರ್ದೇಶಿಶ ಹಳೆಯ 
ಸಮಾಜದ ಹಲವು ವರ್ಗೀಕರಣಗಳು, ಬಹುರೂಪತೆಗಳು, ಕೃಗಾರಿಕೀಕರಣದ ಪ್ರಭಾವವಾಗಿ 
ಆಕ್ರಮಣಕ್ಕೆ ತುತ್ತಾದಾಗ, ಇಡೀ ಪ್ರಪಂಚ ಒಂದು, ಜನರೆಲ್ಲಾ ಒಂದು, ಅವರ ಕೈ ವಲ್ಯವೂ 
ಒಂದೇ, ಅದಕ್ಕೆ ದಾರಿಯೂ ಒಂದೇ ಐಂಬ ಅನುಕೂಲಸಿಂಧು ಸಮಯಸಾಧಕ ಶಕ್ತ್ವ 
ಕೈಗಾರಿಕೀಕರಣ ಮತ್ತು ಅದರ ಆನುಷಂಗಿಕ ಉತ್ಪನ್ನಗಳಾದ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯೀಕರಣ, ಆಧುನೀಕರಣಗಳ 
ಸಿದ್ಧಾಂತವಾಯಿತು ಎಂಬುದು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶ. ತೋರಿಕೆಯ ಈ ಪುರೋಗಾಮಿಶ್ಚವೇ, 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮೂರನೆಯ ಜಗತ್ತು ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಡುವ ಭೂಭಾಗದ, ಇನ್ನಿಲ್ಬದ ಶೋಷಣೆಗೆ 
ತಾರ್ಕಿಕ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ್ದರ ದೃಷ್ಟಾಂಶಗಳನ್ನು ಎಡ್‌ವರ್ಡ್‌ ಸೇಯ್ದನ ಲಿ/19718157) 
ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲೂ ಕೂಡಾ ನಾವು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ನಿಂದ ಹಿಡಿದು 
ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದದವರೆಗೆ ಮಾರ್ಕ್ಸೇಯರಿಗೂ ಕೂಡಾ ಈ ಮೂರನೆಯ ಜಗತ್ತು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ 
ದಯೆಯಲ್ಲಿ ಮೋಕ್ಟೆ ಕಾಣಬೇಕಾದಂಥದ್ದು ಎನ್ನಿಸಿದ್ದೂ ಕೂಡಾ ಈ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿಯೇ. 


ಪದಾರ್ಥ ಪ್ರಪಂಚದ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯವಿಧ್ಯವನ್ನು ಕಂಡ, ಆಧುನಿಕ ನಾಗರಿಕತೆಯ 
ಕುಲಪುತ್ರನಾದ, ವಾಸ್ತವವಾದವೂ ಕೂಡಾ ಅಂಥ ವಿವರಗಳನ್ನು ಅಳೆಯಲು ಹೊತ್ತು 
ತಿರುಗಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪೆಟ್ಚಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದದ್ದು ಈ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ, ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಗ್ರಹೀತವಾಗಿರಿಸಿಕೊ೦ಡ ಮೌಲ್ಯಗಳೇ. ಹಾಗಲ್ಲದೇ, ವಾಸ್ತವವಾದವು ಜಗತ್ತನ್ನು 
ಗೆಲ್ಲುವ, ಮೂಗು ತೂರಿಸುವ, ಆಕ್ರಮಿಸುವ, ಆಪೋಶನ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ, ಮಾರ್ಗವಾಗಿ 
ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಈ ವಾಸ್ತವವಾದವನ್ನು, ಅದರ ತರ್ಕವನ್ನು, ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಮೋಸ 
(ಗಿ೦೫) ಎ೦ದೂ, ಈ ವಾಸ್ತವವೇ ದೊಡ್ಡ ಕಟ್ಟುಕತೆಯೆಂದೂ ಕಾಫ್ಕಾನಂಥವರು ನಿರ್ಣಾಯಕವಾಗಿ 
ಘೋಷಿಸುವವರೆಗೆ ಅದರ ಅತಿರೇಕ ಬೆಳೆಯಿತು; ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಸಾಹತುಶಾಹಿತ್ಯ 
ಬೆಳೆಯಿತು; ಪಶ್ಚಾತ್ಯರ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಬಲ್ಯಗಳು ಪ್ರಶ್ನಾತೀತ ಗ್ರಹೀತಗಳಾದವು. ಈ 
ಸಾರ್ವಶ್ರಿಕತೆ ಮತ್ತು ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕತೆಯ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬದಲಾಗಿ ಬಂದದ್ದು ಅಷ್ಟೇ ವಿಕೃತವಾದ, 
ಆದಾಗ್ಯೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕೃಪಾಪೋಷಿಶವೇ ಆದ, ವ್ಯಕ್ತಿವಾದ. ಜಗತ್ತೇ ಒಂದು ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದ 
ವಸಾಹಶುಶಾಹಿಶ್ಚವೂ, ಜಗತ್ತಿನ ಪ್ರತಿ ವಿವರವೂ ಅನನ್ಯ ಎನ್ನುವ ನವವಸಾಹತುವಾದವೂ 
ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಉದ್ದೇಶದವು: ನೋಡುಗನಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕರುಣಿಸಿ, ಜನರನ್ನು. 
ಸಮುದಾಯಗಳನ್ನು, ಸಂಸ್ಕ 9ತಿಗಳನ್ನು. ಕೇವಲ ಯಕಕಶ್ಚಿತ ಪದಾರ್ಥಗಳೆಂಬಂತೆ ಪರಿಗಣಿಸುವ 
ಉದ್ದೇಶದವು. . 


ಸತ್ಯದ ಈ ೩501011! ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಈ ಹಿಂದೆ ಪ್ರತಿ ಸಂಸ್ಕ 9ಶಿಗಳೂ ತಮ್ಮ 
ತಮ್ಮದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಧಿಕ್ಕರಿಸಿವೆ. ವಾಸ್ತವ-ಕಲ್ಪನೆ: ವ್ಯಕ್ತಿ-ಸಮುದಾಯ, ಪರಂಪರೆ- 
ಹೊಸತಶನಗಳು ವಿಭಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲ. ಒಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಒಂದಲ್ಪ ಎಂಬ ಈ ಶರ್ಕವನ್ನೇ ಗಾಂಧೀಜಿ 
ಯವರು ಸ್ವರಾಜ್ಯದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಮೂಲಕ ಮತ್ತ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದು *ಯಾವ 
ಮೌಲ್ಯಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಕಾಯಬಲ್ಬವು. ನಮ್ಮದೇ ಸಮುದಾಯದಿಂದ ನಾವು ಆಯಬಹುದಾದ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೩೪ ಸೆಪ್ಫಂಬರ್‌-ಡಿಶೆ೦ಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಮೌಲ್ಯಗಳು ಯಾವುವು, ಅವು ನಮಗೆ ಈಗಲೂ ಲಭ್ಯವೆನಿಸುವ ಬಗೆ ಹೇಗೆ. ನಮ್ಮ ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಬದ್ಧ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ನೆಲೆಯನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸಿ ಪೋಷಿಸಬಲ್ಲ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಯಾವುವು ಎಂಬ, 
ಪ್ರದರ್ಶನರತಿಯಾಗಲೀ, ವೈ ಭವೀಕರಣವಾಗಲೀ ಅಲ್ಲದ. ಇರುವಿಕೆ/ಆರಿಯುವಿಕೆಯ ನಿಜ 
ನೆಲೆಯ ಅರಸುವಿಕೆಯನ್ನೇ ನಾನು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಚೆಂತನೆ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಗಾಂಧೀಜಿ 
ಯವರ: ಸ್ವರಾಜ್ಯಚೆಂತನೆ ಹಾಗೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲೇ ಈ ಶತಮಾನದ ಅತ್ಯಂತ 
ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿ ಶತ್ತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಜ್ವನಾದ ಮಾರ್ಟನ್‌ ಹ್ಯಡಗರನ 11೧6877971810೦೧10106/ ಗಳು. 
ಇದಕ್ಕೆ ಅತ್ಯುತ್ಕೃಷ್ಟ ದೃಷ್ಟಾಂತಗಳು. ಆಯಾ ಸಮುದಾಯಗಳು ತಮ್ಮ ಇರುವಿಕೆಯ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಂಡ ನಂಬಿಕೆಗಳು ಮತ್ತು ಕನಸುಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿಯಲ್ಜಿ, ಸಮುದಾಯದ 
ಸ್ವವನ್ನೂ ಅದರ ಅನ್ಯವನ್ನೂ ಬಹಿರಂಗ ಮುಖಾಮುಖಿಗೆ ಅಣಿಗೊಳಿಸುವ ಡಯಲೆಕ್ಕಿಕ್‌ನಲ್ಲಿ, 
ಒಂದೊಂದೂ ಸಮುದಾಯವು ವಿಸ್ಮೃತಿಗೆ ಒಳಗಾಗದ. ವಿಕೃತಿಗೆ ಪಕ್ಕಾಗದ, ಹೊಸಶಕ್ಕೆ ಬೆನ್ನು 
ತಿರುಗಿಸದ, ಆರೋಗ್ಯಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುವಂತೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವುದೇ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಚೆ೦ಂತನೆಯ 
ಫಲಶ್ರುತಿ ಎನ್ನಬಹುದು. ಈ ಹುಡುಕಾಟವನ್ನು ಅಸಾಧ್ಯಗೊಳಿಸುವದೇ, ಅದರ ಇರುವಿಕೆಯ 
ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಶಪ್ಪಿಸುವುದೇ ಆಧುನಿಕ ನಾಗರಿಕತೆಯು ಉ೦ಟು ಮಾಡುವ ಪ್ರಭಾವಶಾಲೀ 
(601717871160171೧3170) ಸಂಸ್ಕ 9ತಿಯಾಗಿದೆ. ಹೀಗೆ ಸಂಸ್ಕ 9ಶಿಯ ಮುಖ್ಯಧಾರೆಯಿಂದ, 
ನಿಷ್ಕಾರಣವಾಗಿ ವಂಚೆತರಾದ ಜನರ ಅರಿವು, ನಂಬಿಕೆಗಳು. ಜೀವನಕ್ರಮಗಳು ಮತ್ತು ಜೀವನ 
ದ್ರವ್ಯಗಳ ನೆಲೆಯಲ್ಲೇ ಅವರನ್ನು ತಲುಪಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನು ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ 
ಸ್ವರಾಜ್ಯಚೆಂತನೆಯು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ನಮ್ಮ 
ಇರುಪವಿಕೆ/ಆರಿಯುವಿಕೆಯ ಕ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ನಮ್ಮ ಸಮುದಾಯಗಳ ಜೊತೆ ಸಾತಶ್ಯವನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದಂಥ ಅರಿಯುವಿಕೆಯ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು (90151917701001೦೩! 0೩1೩- 
610179) ಒದಗಿಸುವುದು ಆಧುನಿಕ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಅತಿದುಷ್ಟತನವಾಗಿದ್ದು, ಅದನ್ನು ಎದುರಿಸಿ 
ನಮ್ಮ ಸಮುದಾಯಗಳ ಜೊತಶೆ ಸಾತತ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಕಲಸ ನಮ್ಮ ಇರುಪವಿಕೆಗೇ ಅತ್ಯಂತ 
ಜರೂರಿನದು ಎಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಚಿಂತನೆ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 


೪, ಆ(ನುನ್ಯ ಚಿಂತೆ 


"ವಾಸ್ತವ', "ವಾಸ್ತವತೆ, “ವಾಸ್ತವವಾದ', "ವಸ್ತುನಿಷ್ಠತೆ' ಎಂಬಿತ್ಯಾದಿ ಪರಿ 
ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಿ. ವಾಸ್ತವವೆಂಬುದು "ಹೊರ' ಜಗತ್ತು, ನೋಡುವ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಒಡ್ಡಿಕೊಂಡ ದೀನ ಪ್ರಪಂಚ, ನೋಡುವ ಕಣ್ಣೇ ಪ್ರಮುಖ, ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯೇ ವಾಸ್ತವವಾದ 
ವನ್ನು ಬೆಳಸಿದ್ದು ಮತ್ತು ಫೋಷಿಸಿದ್ದು . ಹಾಗಾಗಿಯೇ ಕಾಫ್ಕಾನಂಥವರು ಇಂಥ ವಿವರಗಳ 
ಜಗತ್ತನ್ನೇ ಮಾಯೆ ಎಂಬಂತೆ ತೋರಿದಾಗ, ಫ್ಯಾಂಟಸಿಯೇ ಸತ್ಯವಾಗಿ ಕಂಡೀತು. ಆದರೆ 
ಕನ್ನೆಡದಲ್ಫಿ ಕಾಣುವ ವಾಸ್ತವವಾದವು ನಿಜದಲ್ಫಿ "ವಾಸ್ತವವಾದ' ವೇ ಅಲ್ಲ. ಯಾಕೆಂದರೆ 
ನೋಡುವ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟತಯಿದೆ. ಈ ವಸ್ತು ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ವ್ಯಾಮೋಹದ 
ಲಲ್ಪದೇ ನೋಡಲು, ಕೇವಲ ಪದಾರ್ಥ ಪ್ರಪಂಚವೆಂಬಂತೆ ನೋಡಲು, ವಾಸ್ತವವಾದಿಗಳಂದು 
ಕರೆಯಲ್ಪಡುವ ನಮ್ಮ ಬರಹಗಾರರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾದದ್ದಿಲ್ಲ. ವಸ್ತು ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸಲು 


ಮಾಸ್ತಿ-ಕಾರಂತ : ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಚಿ೦ತನೆ / ೧೩೩ 


ಹೊರಟರೂ, ಲೇಖಕ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ (ದಲ್ಲಿ, ಪ್ರೇಮದಲ್ಲಿ, ಕಂಡದ್ದರ ಜೊತೆ ಬೆರೆಯುವ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೇ ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡದ ವಾಸ್ತ ವವಾದದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವಂಥದ್ದು. 

ಕಾರಂತರ ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿ ಗೆಯ ಕ್ರಮವನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. ಹಳಹಳಿಕೆಯುದೋಷ ಎಂಬ 
ಗ್ರಹೀಶವಿರುವ ಕೆಲವರಿಗೆ ಇದು ಹಳಹಳಿಕೆಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕಳೆದದ್ದರ, ಕಳೆಯುತ್ತಿರುವುದರ 
ಬಗ್ಗೆ ಹಳಹಳಿಕೆ ಅತಿ ಸಹಜ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಎಂದು ಗುರುತಿಸಬಲ್ಬವರಿಗ ಹಾಗನ್ನಿಸಬೇಕಿಲ್ಲ.* 
ಕಾರಂಶರ ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣುವ ನೋಟವನ್ನು ಹಳಹಳಿಕೆ ಎಂಬ ಬದಲು ಪ್ರೇಮ (೦೩/70) 
ಎಂದು ಕರೆದರೆ ಅದು ಬೇರೆಯೇ ವಸ್ತುವಾಗಿ ಕಂಡೀತು. ಅದೂ ಭಾವುಕತೆ, ಪ್ರೇಮದ 
ಉನ್ಮಾದಗಳು ಹತ್ತಿರವೂ ಸುಳಿಯಲಾರವು ಎಂದು ನಾವು ಭಾವಿಸುವ ಕಾರಂಶರಲ್ಲಿ ಇದು 
ಗುಣವಿಶೇಷವೇ ಸರಿ. ಕಾರಂತರು ಸರಸೋತಿ, ಪಾರೋತಿ, ನಾಗವೇಣಿಯರನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೇಮದ ೩ರಿ೩೧ರಂಗ ನಲ್ಲಿ ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತಿರುವವರು. ಈ ಪ್ರಮಮಯತೆಯಿಂದಾಗಿಯೇ 
ಯಾವ ವಿವರವೂ ಯಕಶ್ಚಿಶವಲ್ಲ ಎಂದು ಅವರಿಗೆ ಕಾಣುವುದರಿಂದಲೇ ಒಂದು ವಾಸ್ತವ 
ಪ್ರಪಂಚ ತನ್ನ ಸಮಗ್ರ ವಸ್ತು ವಿವರದಲ್ಲಿ ಮೈ ತಳೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. (ಕುವಂಪು 
ಮುಂತಾದ ಬರಹಗಾರರಂತೆ ವಿವರಗಳನ್ನು ಆಯುವ, ಆಯ್ದು ಜೋಡಿಸುವ ಕಸಬುಗಾರಿಕೆ 
ಕಾರಂತರಿಗೆ ಎಂದೂ ಇಷ್ಟವಾದದ್ದಿಲ್ಹ). ಆಗ ಲಚ್ಚನ ದುಷ್ಟಶನವೂ, ರಾಮೈತಾಳರ ಮಿತವ್ಯಯ, 
ಜಿಪುಣತನ (ಗೋಡೆ ಸಂದುಗಳಲ್ಲಿ ಶುರುಕಿಟ್ಟ ಹಣ, ಚೆನ್ನ) ಗಳ ಇನ್ನೊಂದು ಸಾಧ್ಯತೆ, : 
ಅನುಷಂಗಿಕ ಉತ್ಪನ್ನ, ಎಂಬುದು ಕಂಡು, ಅದನ್ನು ದಾಖಲಿಸುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಗ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ 
ತಿರಸ್ಕಾರದ್ದಲ್ಲದ. ಆದರೆ ಒಪ್ಪಿಗೆಯದೂ ಅಲ್ಲದ, ನೋಟ ಅವರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಲಚ್ಚನನ್ನು ಅವರು 00/9 ೩051೩೦! ಈವಿಲ್‌ ಆಗಿ ಯಾಕೆ ಕಾಣರು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ 
ಹಾಗಾಗಿ ಅಪ್ರಸ್ತುತ ೬ ; ಯಾಕೆಂದರೆ, ರಾಮೈತಾಳರ ಜಿಪುಣತೆಯಿಲ್ಲದೇ ಲಚ್ಚನ ದುಂದು 
ಗಾರಿಕೆ ಮತ್ತು ಬೇಜವಾಬ್ದಾರಿಗಳೂ ಇಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ, ಈ ದುಷ್ಟಶನವೆಂಬುದು ಒಂದು 
ಸ್ವತಂತ್ರ. 0119, ಅಮೂರ್ತ ವಿಷಯವಲ್ಲ. ಹಾಗೂ, ಅದು ರಾಮೈಶಾಳರ ಒಂದು ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಎಂಬ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ತಿರಸ್ಕಾರ ಯೋಗ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ (ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಲಚ್ಚನ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ರಾಮ್ಯೆಶಾಳರು ಎಣ್ಣಿ ಎಣ್ಣಿ ಪಡೆದಿರುವಂಥದ್ದು : ರಾಮೈತಾಳರು ಶಾವು 
ಮಾಡಿದ್ದನ್ನು ಲಚ್ಚನಲ್ಲಿ ಉಣ್ಣುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ನಿಜವಾದ. ಈವಿಲ್‌ ಆಧುನಿಕ 
ನಾಗರಿಕತೆಯಾಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಲಚ್ಚ ಯಾಕೆ ದುಷ್ಟನಾಗುತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದೊಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕೆ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಎಂಬಂತೆ ಎಶ್ತುವುದು ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ. ಅರಿವು ಇರವುಗಳ ನಲೆತಪ್ಪಿದ ಅತಂತ್ರ ಸ್ಥಿತಿಯೇ 
ಈ ಈವಿಲ್‌ನ ಮೂಲ ಕಾರಣ. ಲಂಪಟರಾದ ಲಚ್ಚ ಮತ್ತು ಚೆಕವೀರರು ಶಮ್ಮ ಸಮುದಾಯಗಳ 
ಸ್ವದ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು, ಅಸಹ್ಯವನ್ನು ಮುಖಕ್ಕೆ ಹೊಡೆದಂತೆ ಶೋರಿಸುವವರು. ಅವು ತಮ್ಮ 
ಸಮುದಾಯದವೇ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಆ ಸಮುದಾಯಗಳು ಅವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಿರ್ದಯಿಯಲ್ಲ. 
ಬಹುಮಣ್ಬಿಗೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಹೊಟ್ಟಿಗೆ ಹಾಕಿ ಕೊ೦ಡಾವು. 


ರಾಮನಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಾರಂತರು ಹುಡುಕುತ್ತಾರೆ (ರಾಮನಾಗಲೀ 
ನಾಗವೇಣಿಯಾಗಲೀ ಲಚ್ಚನ ಬಗ್ಗೆ ಪೂರ್ತಿ ಮನಮುರಿದವರಲ್ಲ ಎಂಬ, ಕಾದಂಬರಿಯ, 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೩೬ ಸೆಪ್ಫಂಬರ್‌-ಡಿಶೆ೦ಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಇಂಗಿಶವೂ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ). ಈ ಎಲ್ಜಾ `ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಸಾಶಶ್ಯವನ್ನು 
ಅವರು ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಲು ಹಣಗುತ್ತಾರೆಯೆಂಬುದು ಇನ್ನಷ್ಟು ಮುಖ್ಯ. ಅದಕ್ಕೆ ರಾಮ ಗಾಂಧೀಜಿ 
ಚಳವಳಿಗೆ ಸೇರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವನು ಗಾಂಧೀಜಿ ಚಳವಳಿಗೆ ಸೇರದೆಯೂ ಗಾಂಧೀಜಿ 
' ಹೇಳುವ ಸ್ವರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಅಶ್ಯಂಶ ಹತ್ತಿರದವನಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ರಾಮ ಬದಲಾದ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 
ಬದುಕುವವನು. ಹಾಗಾಗಿ ಶಾನೂ ಬದಲಾಗಿರುವವನು. ಆದರೆ ಅವನ ಬದಲಾವಣೆಯೂ 
ಬದಲಾವಣೆ ಎಂಬ ಅಮೂರ್ತವಲ್ಲ : ಅದಕ್ಕೆ ಅದರದ್ದೇ ನಡಿಗೆ, ಕ್ರಮ, ಭಾಷೆ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
(ನಾಗವೇಣಿಯ ಸ್ಫೈರ್ಯದಂತ() ಇಚೆ. ಅದು ಸಂದುಕಡಿಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆ.* 


ಇದರ ಸರಿಶಪ್ಪುಗಳು, ಕಲಾಕುಶಲತೆ, ಅಕುಶಲತಗಳು, ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ... 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಾದದ್ದಿದೆ.* ಆದರೆ ಈ ಇಡೀ ಕಾದಂಬರಿ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಎತ್ತುವುದು ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನ ಎಂಡು 
ಗ್ರಹಿಸಿದಾಗ ಕಾಣುವ ಸತ್ಯ ಬೇರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣುವುದು ಒಂದು ಜೀವನಕ್ರಮದ 
ಬಗೆಗಿನ ವ್ಯಾಮೋಕ್‌. ಮತ್ತು ಪ್ರೇಮ. ಇದೇ ಇಲ್ಲಿ... 19509. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಇದು. 
ಪಾಶ್ಚಾಶ್ಯೀಕರಣ, ಆಧುನೀಕರಣ, ಕೈಗಾರಿಕೀಕರಣಗಳ ವಿರುದ್ಧ ಪ್ರಬಲವಾದ ವಾದವೊಂದನ್ನು 
ಒಡ್ಡುತ್ತಿದೆ. ಇಲ್ಲೂ ವಾದ ಸರಿಯೇ ತಪ್ಪೇ ಎಂಬುದು ಪ್ರಶ್ನೆಯಲ್ಲ ; ಸರಿತಪ್ಪುಗಳು ಈಗಾಗಲೇ 
ಗೊತ್ತಿರುವ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲ್ಬ. ಈ ವಾದವಿದೆ ಎಂಬುದೇ, ಈ ವಾದದ ಶಕ್ತಿಯೇ, ಇಲ್ಲಿ 15509. 


ಈ ರೀತಿ ನೋಡಿದಲ್ಲಿ ಕಾರಂಶರಿಗೂ ಮಾಸ್ತಿಗೂ ಸಾಮ್ಯಗಳಿವೆಯೆಂಬುದು ಕೇವಲ 
ಸಹಜ. ಈ ಸಾಮ್ಯಗಳಿಂದ ಯಾವ ಶಾಜಾ, ಸೃಜನಶೀಲ, ಚಿಂತನೆಯೂ ಕನ್ನಡದ ಮಜಟ್ಮಿಗ 
ಶಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರದು. ಬರಹಗಾರರ ಬಿಡಿ ಬಿಡಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅವು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಎಂಬಂತೆ, 
ಅಥವಾ ಮಾಸ್ತಿ, ಕಾರಂತ ಮುಂತಾದ ಬರಹಗಾರರು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಎಂಬಂತೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಚಿ೦ಂತನೆಯೆಂಬುದೊಂದು ಮಾತ್ರ ಅಘಟಬತ ಫಟನ ಎಂಬಂತೆ ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತಾ, ಯಾವ 
ಕೃತಿಗಿಂಶ ಇನ್ಯಾವ ಕೃತಿ, ಯಾವ ಬರಹಗಾರನಿಗಿಂತ ಇನ್ಯಾವ ಬರಹಗಾರ, ಯಾವ ಚೆ೦ಂತನೆಯ 
ಶಿಸ್ತಿಗಿಂತ ಇನ್ಯಾವ ಚೆ೦ತನೆಯ ಶಿಸ್ತು, ಶ್ರೇಷ್ಠ ಎಂಬಿಶ್ಯಾದಿ ಒಡಕು ಧ್ವನಿಯ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ 
ವ್ಯಸನಗಳು ಗ್ರಹೀತವಾಗಿರುವ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯಚೆ೦ತನೆಯು, ನಮ್ಮ ಸಮುದಾಯದ ಎಲ್ಲ 
ಚಿಂತನೆಗಳೂ ಒಂದೇ ಕುಟುಂಬ ಎಂಬ ಸತ್ಯವನ್ನು ವಿಧವಿಧವಾಗಿ ಮರೆತಿದೆ. 

ಚಿಕವೀರನ ವಿಕೃತಿಯು ದೇವಮ್ಮಾಜಿಯ ಭೋಳೆ ಎಂದೂ ಅನ್ನಿಸಬಹುದಾದ 
ಒಳಿತಿನ ಒಂದು ಸಾಧ್ಯತೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಮುಜುಗರವಿಲ್ಬದಂತೆ ಹೇಳುವ ಶಕ್ತಿಯೇ ಒಂದು 
ಸಮುದಾಯದ ಕುರಿತು ಇರುವ ವ್ಯಾಮೋಹದ ದ್ಯೋತಕ. ಈ ಸಮುದಾಯವು ಒಳಿತು 
ಕೆಡುಕುಗಳಲ್ಪವನ್ನೂ, ಜೀವಿತದ ಹಲವು ಸಾಧ್ಯತಗಳನ್ನು, ತನ್ನ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿರುವ 
ಸ್ವಯಂಸಂಪೂರ್ಣ ಘಟಕ. ಆದರೂ ಈ ಸಮುದಾಯದ ಸ್ವ ಎಂಬುದು ಅನ್ಯದ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲದ 
ಸಮುದಾಯವಲ್ಹದಿರುವುದರಿಂದಲೇ, ಈ ಸಮುದಾಯದ ಗುಣವಿಶೇಷಗಳಿಗ ಹೊರತಾದ 
ನಯಗಾರಿಕೆಯ ಮೂಲಕ ಬ್ರಿಟಷ್‌ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಕೊಡಗನ್ನು. ಗೆಲ್ಲುತ್ತದೆ.” ಬ್ರಿಟಷರ 
ಆಗಮನವಾಗುವವರೆಗೆ ಕಂಡು ಬರುವ ಈ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಒಳಿತು ಮತ್ತು ಕೆಡುಕಗಳರಡೂ 
ಪ್ರವರ್ಧಮಾನದಲ್ಲಿವೆಯೆಂಬುದು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅತಿ ಮುಖ್ಯ 


ಮಾಸ್ತಿ-ಕಾರಂತ : ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಚಿಂತನೆ / ೧೩೭ 


ಅಂಶ. ಒಳಿತಿಗೆ, ನೈತಿಕತೆಗೆ, ರಾಜಕೀಯ ಅಧಿಕಾರ ಈಗ ಲುಪ್ತವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದು 
ನಿಜವಾದರೂ, ಇದನ್ನೇ ಒಂದು ೩೦5೦/09 ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲು ಯಾರಿಗೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗದಂತೆ 
ಒಳಿತುಗಳು ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಲ್ಲೂ, ಸ್ಮೃತಿಯಲ್ಲೂ, ನಂಬಿಕೆಗಳಲ್ಲೂ, ಇವೆ. ಅದು ಆಗೀಗ 
ಚೆಕವೀರ, ಬಸವನಂಥವರನ್ನೂ ಬಾಧಿಸುವುದೂ ಕೈಕಟ್ಟುವುದೂ ಇದೆ. ಅಂದರೆ ನನ್ನ ವಾದ 
ಇದು: ಬ್ರಿಟಿಷರ ಆಗಮನದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಕುತೂಹಲಕರವಾಗಿಯೂ, ಆಸಕ್ತಿ ಹುಟ್ಠಿಸುವಂತಯೂ 
ಇದೆ; ಆದರೆ ಬ್ರಿಟಿಷರ ಆಗಮನದ ನಂತರದ ಕೊಡಗಿನ ಜೀವನ ಪೇಲವವಾಗಿದೆ, ಕೇವಲ 
ಹೂಟ್ಚಹೂರೆಯುವಷ್ಟಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಾಗಿದೆ, ನಮ್ಮ ಜೀವಿತದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಪ್ರವರ್ಧಮಾನವು, 
ಸೀಳಲಾರದ » ಹೇಳದಿರಲೂ ಆರದ, ಸಾಮಾನ್ಯತಯಲ್ಟಿ ಅಡಗಿಹೋಗಿದೆ, ಎಂಬುದು 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಪಡಯಬಹುದಾದ ಧ್ವನಿ. ಇನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, 
ಚಿಕವೀರನಲ್ಲಿ ಸ್ವಪರಿಪೂರ್ಣ ದುಷ್ಟತನವನ್ನು, ಈವಿಲ್‌ನ್ನು, ಅದೊಂದು ೩050/19 ಎಂಬರ್ಥದಲ್ಲಿ, 
ಅದೂಂದು ಶುದ್ಧ ತತ್ತ ಎಸೌಸ್ತ್ರಿ ಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬಂ೦ಬರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪರಿಗಣಿಸಿಲ್ಲ. ಬಂಬುದು ಅಶ್ಯಂಶ 
ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ವಿಷಯ. ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯು ಮಾತ್ರ, ನವ್ಯ ಲೇಖಕರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, 
ಇಂಥ ೩೦೨೦/೪9, ಶತ್ತ ಎಶೌಸ್ತ್ರೀಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿರುತ್ತವೆಯೆಂದೂ, ಅದನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ಅತ್ಯಂತ 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಎತ್ತಿ ದ್ದಾ ರೆಯೆಂದೂ ತಿಳಿಯುವ ಶಫ್ಪು ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನು ಮುಂದೂಡ್ಡಿದ್ದುಂಟು.? 
ಮತ್ತೂ ಒಮ್ಮೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಚೆಕವೀರನ ಪ್ರವರ್ಧಮಾನವೂ ಒಂದು ಸಾಧ್ಯತೆಯಾಗಿ, 
ಕುತೂಹಲ ಕೆಡದ ಪರಿಗಣನೆಗೆ ಲಭ್ಯವಾಗುವಂತೆ, ಹಾಗೂ ಈ ಸಾಧ್ಯತೆಯ ಒಡಹುಟ್ಟುಗಳಾದ 
ಉಳಿದ ಜೀವನ ರೀತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರವರ್ಧಮಾನಗೊಳಿಸುವಂತ ಇರುವುದರಿಂದಲೇ, ಚಿಕವೀರನೂ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ನಾಯಕನಾಗಬಲ್ಲ : ಚೆಕವೀರನ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಚಿಕವೀರನಿಲ್ಲ, 
ಚಿಕವೀರನಿಲ್ಲದೇ ಅಲ್ಲಿಯ ಒಳ್ಳೆಯತನಗಳೂ ಇಲ್ಬ. ಚಿಕವೀರ, ಕಾದಂಬರಿಯ ನಾಯಕ 
ಎ೦ಬಷ್ಟೇ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ನಾವು ಶಪ್ಪು ವಾದಗಳನ್ನೊಡ್ಡುವುದು ತರವಲ್ಲ. ಅಂದರೆ ಚೆಕವೀರನ 

ದುಷ್ಠತನದ ಪರಿಗಣನೆಯೂ ಒಂದು ಸಮುದಾಯದ ಬಗೆಗಿನ ವ್ಯಾಮೋಹದ ದ್ಯೋಶಕ 
ಎಂಬ, ಕೇವಲ ತೋರಿಕೆಯ ವಿರೋಧಾಭಾಸದ. ವಾದವನ್ನು ನಾನು ಮುಂದೊಡ್ಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 


ಆದರೂ ಮಾಸ್ತಿಯನ್ನೂ ಕಾರಂತರನ್ನೂ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ, ಮಾಸ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರ 
ಈ 8ರಿ೩೧೮೦೧ ಇದೆಯೇ ಎಂಬುದು ಪ್ರಶ್ನೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರು, ಜೀವನದ ಜೊತೆ ವ್ಯವಹರಿಸುವ 
ಕ್ರಮದಲ್ಲೇ ದೂರವನ್ನು ಕಾಯ್ದು ಕೊಳ್ಳುವ ಕ್ರಮ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿದೆ. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನೋಡಿ, 
ಪರಿಭಾವಿಸಿ, ಪಡದ ವಿಹಂಗಮ ನೋಟವನ್ನು ಕೊಡಲು ಬಯಸುವವರು ಅವರು. ಯಾವುದೇ 
ರೀತಿಯ ದುಡುಕುವಿಕೆಯನ್ನು ಹತೋಓಯಲ್ಲ್ಫಿಡುವ ರೀತಿಯಲ್ಫಿ ಈ ಒಳ-ಹೂರಗು, ಹತ್ತಿರ- 
ದೂರಗಳು ಬಹು ಸಂಕೀರ್ಣ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರಲ್ಲಿ ವರ್ತಿಸುತ್ತವೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ 
ಈ' ಒಳಹೊರಗು ಮತ್ತು ಹತ್ತಿರದೂರಗಳನ್ನು ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕವೂ, ಏಕವೂ ಆಗಿ ಮಾಡುವ 
91700005 1900190196 1೧ 11೩೧೦1!!! ಯನ್ನು ನೋಟದ ಪ್ರಮುಖ ಕ್ರಮವಾಗಿ 
ಹೊಂದಿದವರು ಮಾಸ್ತಿ.” ಈ 1900/9010 ನಲ್ಲಿ ( ಕಾದಂಬರಿಯ ಮಟ್ಟಗ್ಗೆ ಇದು ಇನ್ನಷ್ಟು 
ನಿಜ : “ಇತಿಹಾಸ' ಎಂದು ಕರೆಸಿಕೊಂಡ ದ್ರವ್ಯವನ್ನು ಅದು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ) ದೂರವೂ ಇದೆ. 
ವ್ಯಾಮೋಹವೂ ಇದೆ. ಈ ಹತ್ತಿರ ದೂರಗಳನ್ನು ಆಗ ಬಿಟ್ಟು, ಈಗ ಹಿಡಿದು ಅವರು, ಮನಸ್ಸಿನ, 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೩೮ ಸೆಪ್ಟಂಬರ್‌-ಡಿಶೆ೦ಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ನೋಟದ, ಜೀವನದೃಷ್ಟಿಯ ಸ್ತಿಮಿತವನ್ನು ಹೊಂದಲು, ವರ್ಡ್ಸ್‌ವರ್ಶ್‌ನಂತೆ, ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವವರು. 
ಹಾಗಾಗಿಯೇ, ಮಾಸ್ತಿಯವರ ದೃಢ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಧೂಳೀಪಟ ಮಾಡುವುದೇ 
ಜೀವಿಶೋದ್ದೇಶವಾಗಿರುವ ಚೆಕವೀರನೇ ಕಾದಂಬರಿಯ ನಾಯಕನಾಗುವುದು ಮೇಲು ನೋಟಕ್ಕೆ 
ಕಾಣುವಷ್ಟು ಸರಳ ವಿಷಯವಲ್ಲ. 


ಮಾಸ್ತಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸೇರಿದವರು : ಅನುಕಂಪ, ಸರ್ವಭೂತದಯ ಅದರ 
ಮುಖ್ಯ ಗುಣ. ಇದು ದೊಡ್ಡ ಗುಣ. ಅದೂ ಲೌಕಿಕತೆಯ ಜೀವನಕ್ಕಂತೂ ಇದೇ ಶ್ರೇಷ್ಠಮಾದರಿ. 
ಹಾಗಾಗಿಯೇ ಮಾಸ್ತಿಯವರಲ್ಲಿ ದೇವರು. ನ್ಯಾಯ, ನೀತಿಗಳ ಚರ್ಚೆಗಳು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಸಮಸ್ಯಗಳಲ್ಲ; ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಮಸ್ಯಗಳು. ಅದೇ, ಕಾರಂತರು ಅನಂ೦ಶಮೂರ್ತಿ ಹೇಳುವಂತೆ 
“ಹಿಂಡು ಬಿಟ್ಟಗಲಿದ ಸಲಗ'] ಧಾರ್ಮಿಕ ಪರಂಪರೆ ಅಮಿಗೆ ಸೇರದು. ಹಾಗೆಂದರೆ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಪರಂಪರೆಯ ಗುಣಗಳು ಅವರಿಗೆ ವರ್ಜ್ಯವಂದಲ್ಲ. ಅವರದ್ದು, ಅವರು ಸೃಜನಶೀಲರಾಗಿದ್ದಾಗ, 
ಪ್ರೇಮದ, ಭಕ್ತಿಯ ಮಾರ್ಗ. ಈ ಭಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರ ಇಲ್ಲ. ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಜನರನ್ನು, ಕ್ರಮಗಳನ್ನು, ಜಾತಿಗಳನ್ನು, ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಪರಿಭಾಪಿಸಿ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ, 
ಕಾರಂತರು ನಾಗವೇಣಿ ಒಬ್ಬಳನ್ನೇ ನೋಡಿ, ಅವಳಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಮದಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಬಲ್ಹರು, ದುಡುಕಬಲ್ಹರು. 
ಈ ಹಿಂಡಗಲುವ ಕ್ರಮ ಅನುಭಾವಿಯ ಕ್ರಮ. ದೇವರು ಇಲ್ಲಿ ಅನುಭಾವ; ಧರ್ಮ ಅಲ್ಲ: 
ಅವರವರ ನಿಜದಲ್ಲಿ, ಅವರ ನಿಜಗಳ ತುರ್ಶಲ್ಲಿ ಎಟಕುವಂಥದ್ದು. ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗಾದರೆ ಸಭ್ಯ 
ಗೃಹಸ್ಥಿಕೆಯಲ್ಲಿ, ಶುದ್ಧ ಜೀವನದಲ್ಲಿ, ಕೊನೆಯ ಫಲಶ್ರುತಿಯಾಗಿ ಸಿಗಬಹುದಾದ್ದು. 


ಇವೆರಡೂ, ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿದ್ದಾ ಗಲೂ, ಒಂದೇ ಸಂಸ್ಕ ೨ಶಿಯ, ಎರಡು ಒಡಹುಟ್ಟಿನ 
ಸಾಧ್ಯತಗಳು. ಇವು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಎದುರಿಸುವುದು ಆಧುನಿಕ ನಾಗರಿಕತೆಯೆಂಬ ಭಕ್ತಿ, ಪ್ರೇಮ, 
ರಹಿತ, 06 10758860 ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು, ದ 


ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು : 


೧... ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸ್ವದ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕುರಿಶ ಚಿಂತನೆಯಾಗಿರುವ ಈ ಬರಹದಲ್ಲಿ, 
ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ - ಇರುವಿಕೆ, ಜೀವಿಯ ಪ್ರಾಪಂಚಿಕತೆ, ಸ್ವ ಮತ್ತು ಅನ್ಯದ ಪ್ರಶ್ನೆ, 
ಸ್ಟಯ ಮತ್ತು ಮೈಮರೆವುಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಕೇಂದ್ರವಾಗಿ ಉ 
ಮಾರ್ಟಿನ್‌ ಹೃೈಡೆಗರ್‌ನ ಪ್ರಮುಖ ಚೆಂತನ ಸಾಧನಗಳು ಮುಖ್ಯ ಗ್ರಹೀಶಗಳಾಗಿ ಇವೆ. 
ನೋಡುಗನಾದ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಆತ್ಮ ಪ್ರತ್ಯಯದಲ್ಲಿ ಜಗತ್ತಿನ ಕೇಂದ್ರವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ, 
ಇತಿಹಾಸದ ಬಗ್ಗೆ ಅನುಮಾನ ಮತ್ತು ಅಸಹನೆಯನ್ನೂ, ಮನುಷ್ಯನೆಂದರೆ ಮನುಷ್ಯನ 
ಭವಿಷ್ಯವೇ ಎಂಬ ಮುನ್ನೋಟದ (ಮುಂದೆ ನೋಡುವ/ಮುಂದೆ ಓಡುವ) ಶರಾಶುರಿ 
ರೂಢಿಗೊಳಿಸಿದ್ದು ಆಧುನಿಕ ನಾಗರಿಕತೆಯ ನೋಟಸಮ ಏಂಬ ಹೈಡಗರನ ಪೂರ್ವಪಕ್ಷ; 
ಹಾಗೂ, ವಿನಯ, ಆರ್ತಶೆ, ಕೇಳುವಿಕೆ, ಪ್ರೇಮಗಳಲ್ಲಿ, ಕೈ ಶಪ್ಪುತ್ತಿರುವ.. ಈ 
ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಪುನ: ಪಡೆಯಬಹುದಾದ *ಈಗಿಂದೀಗಿನ ಸಾಧ್ಯತೆ, ಮತ್ತು ಚರಿತ್ರಯಲ್ಲಿ 
ಹಿನ್ನೆಗೆತವು ನಮಗೆ ಲಭ್ಯವಿರುವ, ಸಹಜವಾದ, ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಉಪಾಯ ಎಂಬ 
ಹ್ಯಡೆಗರನ ವಾದ, ಇವುಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನದಲ್ಲಿವೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ವಿಚಾರಗಳು 


ಮಾಸ್ತಿ-ಕಾರಂತ : ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಚಿಂತನೆ / ೧೩೯ 


ನನಗೆ ಅಶ್ಯಂಶ ಆಪ್ತವಿರುವುದರಿಂದ ಪ್ರಶ್ಯೇಕವಾಗಿ ಉದ್ಧರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದಂತೆ 
ಹಾಗೂ ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ, ಇಲ್ಲಿನ ಚೆಂತನೆಯನ್ನು ಅವು ನಿರ್ದೆಶಿಸುತ್ತಲಿವೆ. ಈ ಗ್ರಹೀಶಗಳ 
ಸಹಜೋಶ ನ್ನವಾಗಿ "ಭಾರತೀಯತೆ'ಯ ಅಶಿ ಸಮ: 

್ಸ ಕ ಪ್ರಶ್ನೆಯು ಇಲ್ಲಿನ 
ಚೆಂತನೆಯ ಒಂದಂಶವಾಗಿದೆ. ಔರ ಸ 


ಏಐರಡನೆಯಾಗಿ, ಈ ಬರಹವನ್ನು "ಮಾಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಕಾರಂಶ : ಒಂದು ತೌಲನಿಕ ಅಧ್ಯಯನ' 
ಎಂಬ ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿಶು ನನ್ನನ್ನು ಮಾತನಾಡಲು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳಲಾದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಓದಿದ್ದು. ಚೆಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರ ಮತ್ತು ಮರಳಿ ಮಡ್ಣಿಗೆಗಳೆರಡನ್ನು ಆಧಾರಗಳನ್ನಾಗಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಮೇಲೆ ಪ್ರಸ್ತಾ ಪಿಸಲಾದ ವಿಷಯಗಳನ್ನೂ, ಆ ವಿಷಯಗಳ ಆಧಾರದ 
ಮೇಲೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದು "ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ' ಎಂಬ 
ಕಥಾನುಕಥಿತ ಪ್ರಯತ್ನವಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನೂ, ಹೀಗಿರುವುದೇ ಸೂಕ್ತವಾದ ಚೆಂಶನೆಯ 
ಕ್ರಮವಿರಬಹುದು ಎಂಬುದನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ನಾನು ಹೇಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಅಂದರೆ, 
ಚಿಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರ ಮತ್ತು ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಎರಡೂ ಚರಿತ್ರಗಳು ಎಂಬುದೂ, 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅವು ಚರಿತ್ರೆಗಳಲ್ಲ ಎಂಬುದೂ, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾದ 
"ಚರಿತ್ರೆ' ಎಂಬುದು ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಮೋಸ ಎಂಬುದೂ-ಸಾಹಿತ್ಯಫೂ ಚರಿತ್ರೆಯಷ್ಟೇ 
ನುಧಿಕೃತ ಇತಿಹಾಸ-ಚೆಂತನೆಗೆ ಹೊಸ ದ್ರವ್ಯವನ್ನೂ, ದಿಕ್ಕನ್ನೂ, ಹೊಸ ಅರಿವಿನ 

ಹೀಗಿದ್ದರೂ, ಈ ಬಲ್ಲ ಅಂಶಗಳು ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಅರಿವಿನ ಕ್ರಮವನ್ನು ಕುಠಿತೆ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಾಗಿರುವುದರಿಂದ (9/019197701001081195095), ಅವುಗಳ ಪ್ರಶ್ಯೇಕ ರ್ಚಯನ್ನು 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಮಾಡದೇ ಈ ಬರಕದ ಅರಿವಿನ ಕ್ರಮದಲ್ಲೇ ಅವು ಅಂಶರ್ಗಶರಾಗುನಂಶೆ 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಗೆ 

೨. ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸರನ್ನು ಕುಶು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಲೇ ಬೇಕಾದ ಮುಖ್ಯ 
ಕೃತಿಗಳೆಂದರೆ, "ಮ', ಇಷರ್‌ವುಡ್‌, ಸ್ಥಾಮಿ ಪುರುಷೋತ್ತಮಾನಂದ, ಮತ್ತು ಶಿವರಾಮ 
ಕಾರಂಶ, ಇವರವು. ಸ್ಟಾಮಿ ಫುರುಷೋತ್ತಮಾನಂದರದು ಸರಳವೂ, ಸುಂದರವೂ, 
ಸಂಗ್ರಹವೂ ಆಗಿರುವ ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸರ ಜೀವನ ಕತೆಯಾಗಿದೆ. 


ಡಿ. ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದಗಳಲ್ಟಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯಪರಶೆಯೇ ಕೊನೆಗೂ ಮೇಲುಗೃಯಾಗುವ 
ವಿರೋಧಾಭಾಸವನ್ನು ಕುರಿಶ ಚರ್ಚೆಗಾಗಿ ಸೇಯ್ದನ ಪುಸ್ತಕ ನೋಡಿ. 

೪. ಭಾರತದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಅರಿವಿನ ಮಾದರಿಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಕುಶೂಹಲಕರ 
ವಿವರಗಳಿಗಾಗಿ ಎ.ಕೆ. ರಾಮಾನುಜನ್ನರ ಬರಹ ನೋಡಿ. 


೫. ಕಾರಂಶರದ್ದು ಮಾನವೀಯ ಮೌಲ್ಯ, ಅವರ ಮಹಿಳಾ ಪಾತ್ರಗಳು ಕಷ್ಟ ಸಹಿಷ್ಣುಗಳು, 
ದೇವರನ್ನು ನಂಬುವವರ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಅವರಿಗೆ ಶಕರಾರಿಲ್ಲ. ಎಂಬಿತ್ಯಾದಿ ವಿವರಗಳು 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಿಂದ ಕಲಿಶ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಅನ್ಯ ಚಿಂತನೆ. ಆದರೆ, 
ಅನನ್ಯ ಚೆಂಶನೆಯೆಂದರೆ, ಇಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದು ಒಂದು ಸಂಸ್ಕತಿ: ಅದರ 
ನಾಶದ ಹೊಸ ಮಾರ್ಗಗಳಿಂದ ಉಂಟಾಗುತ್ತಿರುವ ಹಳಹಳಿಕೆ. 
ಅಲ್ಲದೇ, "ವಾಸ್ತವ' ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಡುವ ವಿವರ ವಿಶೇಷವು ಪಶ್ಚಾಶ್ಯ ನಾಗರಿಕತೆಗೆ 
ಹತ್ತೊಂಭತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಷ್ಟಕ್ಕೆ ಕಳೆದು ಹೋದಂಥದ್ದು. ಹಾಗಾಗಿ ಅವರ ವಾಸ್ತವವಾದ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೪೦ ಸೆಪ್ಫಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಬೇರೆ, ನಮ್ಮದು ಬೇರೆ. ಹಲವು ಕಾಲಗಳು ಒಬ್ಬಿಗೇ ಬದುಕುವ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವವೆಂಬುದೇ 
ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ ಪರಿಪಾಕ. ಆದುದರಿಂದ "ಹಳಹಳಿಕೆ' ಎಂಬ ಪದದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಶವಾಗುವ 
ಕಳೆದು ಹೊದ ಕಾಲವು ಕಳೆದು ಹೋಗಿರುವುದು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಯಾರಿಗೆ ಮತ್ತು ಯಾಕೆ 
ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಹೊರತು ಪಡಿಸಿ ಹಳಹಳಿಕೆಯ ಕುರಿಶು ಮಾಶನಾಡುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆಯನ್ನೂ ಗಮನಿಸಿದಂತೆ, ಹಳಹಳಿಕೆ ಅಥವಾ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ 
ಹಿನ್ನೆಗೆಶವನ್ನು ಕುರಿಶ ಇನ್ನಷ್ಟು ಚರ್ಚೆಗಾಗಿ "ಒಂದು ಮುನ್ನುಡಿ ಹತಲ ಎ೦ಬ ನನ್ನ 
ಗ್ಗ ನೋಡಿ. 

೬. ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿದವರು ಯು.ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, ತಮ್ಮ "ಕಾರಂತರು: ಒಂದು 
ರಥ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ' ಎಂಬ ಬರಹದಲ್ಲಿ. ಆದರೆ, ತಮ್ಮ ಇತ್ತೀಚೆನ ವಾದಗಳಲ್ಲಿ, 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ `ಫುರ್ಪಾನರ ಮತ್ತು ಸದ್ಯ ಪ್ರಕಟವಾಗಲಿರುವ ಮಿಥುನ ಎಂಬ ಕವನ 
ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ, ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರು ಮಿಕ ನಾಗರಿಕತೆಯೇ ಈವಿಲ್‌ ಎಂಬ 
ವಾದವನ್ನು ಮುಂದಿಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಸ್ಕಾರದಂಥ ಕೃತಿಗಳ ಮೂಲಕ ಆಧುನಿಕ ನಾಗರಿಕತೆಯ 
ಪರಿಭಾವನೆಯ ಕ್ರಮಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಶಸ್ತ ಕ ದೊರಕಿಸಿದವರಲ್ಲಿ ಅನಂಶಮೂರ್ತಿಯವರೂ 
ಒಬ್ಬರೆನ್ನುವುದರಿಂದಾಗಿ ಅವರ ಈಗಿನ ವಾದ ಅವರ ಬೆಂತನೆಯ ಹೊಸ ದಿಕ್ಕನ್ನೂ, ಅವರ 
ಬರಹಗಳ ಬಗೆಗೇ ಬದಲಾಗುತ್ತಿರಬಹುದಾದ ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನೂ ಸೂಚೆಸಬಲ್ಲು 
ದಾಗಿದ್ದು, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಚೆಂತನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. 


ನಮ್ಮ ಮುಖ್ಯ ಚೆಂಶಕರೆಲ್ಹರೂ ಒಂದಲ್ಹ ಒಂದು ರೀತಿಯಿಂದ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಕಾಯುವ ಕೆಲಸವನ್ನೇ ಮಾಡಿದವರು. ಇವಶ್ತು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ತನ್ನ ನ್ಯಾಯಯುತವಾದ 
ಸಿಟ್ಟನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಮತ್ತು ಜಾರಿಗೊಳಿಸುವ ನೈತಿಕ ಹಕ್ಕು ಇರುವ ಸಮುದಾಯವನ್ನು 
ಕುರಿತ ಅಥೆಂಓಕ್‌ ಆಗಿ ಬರೆಯುವಾಗಲೂ ದೇವನೂರು ಮಹಾದೇವರಿಗೆ ಈ ಸಮುದಾಯದ 
ನರನಾಡಿಯಲ್ಲಿ ಹರಿಯುತ್ತಿರುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಯಾವುದು, ಅದರ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ ಏನು, ಅದು 
ನಮಗೆ ದಕ್ಕಬಹುದಾದ್ದು ಹೇಗೆ, ನಮ್ಮ 'ಜೀವನಕ ಕ್ರಮವನ್ನು ಅದು ಹೇಗೆ ನಡೆಸಿಕೊಪ್ಬೀತು 
ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೂ ಮುಖ್ಯವಾಗುವುದರಿಂದ, ನಾವು ಅಸೂಯೆ ಪಡಬಹುದಾದ ರೀತಿಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಧರಿಸಿರುವವರಾಗಿಯೂ ಈ ಸಮುದಾಯ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


೫ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯೆಂಬ ಶಿಸ್ತಿನ ನ ಗ್ರಹೀಶಗಳ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೆ ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿ ಗೆಯ 
ಕುರಿತು ಈಶನಕ ವಎಶ್ತಲಾದ, ರ್‌ ಎಶ್ತಲ್ಪಡುತ್ತಿರುವು. ಹಲವಾರು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯುಶವಾದ ಉತ್ತರವನ್ನು ನಃ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 


೮. ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಸಫಲ ಕೃತಿಯೆಂದೋ, ಸಫಲವಾಗಬಹುದಾಗಿದ್ದ ಕೃತಿಯೆಂದೋ ಕೇವಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಮಾಶ್ರ ಈ ವರೆಗಿನ ವಿಮರ್ಶಕರು ಎತ್ತಿದ್ದಾ ರೆ. ನೋಡಿ: 
ಎಂ.ಜಿ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ, ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿ, ಡಿ.ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌, ಯು.ಆರ್‌. 
ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, ಜೆ. ರಾಜಶೇಖರ, ಜಿ.ಎಚ್‌. ನಾಯಕ, ಮತ್ತು ಕಾರಂತ ಪ್ರಪಂಚ 


(ಡಿ.ಎಲ್‌. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌, ಎ.ಎನ್‌. ಮೂರ್ತಿರಾವ್‌, ಗುರುರಾಜ ಅಮೂರ, ಯು.ಆರ್‌. 
ಅನಂತಮೂರ್ತಿ). 


೯. ಬ್ರಿಟಿಷರ ಗುಣವಿಶೇಷವನ್ನು ನಯಗಾರಿಕೆ ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಿದವರು ಕೆ.ಪಿ. ವಾಸುದೇವನ್‌. 
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೧೦. ಎ.ಎನ್‌. ಮೂರ್ತಿರಾವ್‌, ಪವಿ. ಎಂ. ಇನಾಂದಾರ್‌, ಕೆ.ಪಿ. ವಾಸುದೇವನ್‌, ಬಸವರಾಜ 
ಕಲ್ಲುಡಿ, ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ಶಕೋಟ, ಮುಂತಾದವರು. 


೧೧. ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ವಿವರವಾಗಿ "ಕತೆ ಕತೆ ಕಾರಣ' ಎಂಬ ನನ್ನ ಬರಹದಲ್ಲಿ 
ಚರ್ಚೆಸಲಾಗಿದೆ. 


ಉಲ್ಲೆ ೀಖಗಳು : 


ಅನ೦ಶಮೂರ್ತಿ, ಯು.ಆರ್‌. ೧೯೭೭. ಸಂಸ್ಕಾರ. ಮೈಸೂರು: ಸುರುಚೆ ಪ್ರಕಾಶನ (ಐದನೆಯ ಆವೃತ್ತಿ). 
೧೯೯೧. ಪೂರ್ವಾಪರ. ಸಾಗರ : ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ. 
೧೯೯೨. ಮಿಥುನ. ಸಾಗರ : ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ (ಅಚ್ಚೆನಲ್ಫಿದೆ). 
ಆಮೂರ, ಗುರುರಾಜ. ೧೯೭೦. ಕೃತಿ ಪೀಕ್ಬೆ (ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ). 
ಧಾರವಾಡ: ಸಮಾಜ ಪುಸ್ತಕಾಲಯ. 
ಇನಾಂದಾರ್‌, ವಿ.ಎಂ. ೧೯೮೦. ಶ್ರೀನಿವಾಸರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವನ ದರ್ಶನ. 
ಬೆಂಗಳೂರು : ಪ್ರಸಾರಾಂಗ, ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ. 
ಇಷರ್‌ವುಡ್‌, ಕ್ರಿಸ್ಟೋಫರ್‌. ೧೯೭೩. ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣರು ಮತ್ತು ಅವರ ಶಿಷ್ಯರು. (ಅನುವಾದ: ಸ. 
ವೆಂಕಟಾಚಲಪತಿ). ಮೈಸೂರು: ಪ್ರಸಾರಾಂಗ, ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ. 
ಕಾರಂತ, ಶಿವರಾಮ, ೧೯೫೪. ರಾಮಕಷ್ಟ ಪರಮಹಂಸರು. ಮಂಗಳೂರು: ರಾಮಕೃಷ್ಣಾಶ್ರಮ. 
೧೯೮೩. ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ. ಬೆಂಗಳೂರು: ರಾಜಲಕ್ಷ್ಮೀ ಪ್ರಕಾಶನ (ಹತ್ತನೆಯ ಆವೃತ್ತಿ). 
ಕುರ್ತಕೋಟಏ, ಕೀರ್ತಿನಾಥ. ೧೯೮೨. ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿನಯ (ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಕಾರ). 
ಧಾರವಾಡ : ಮನೋಹರ ಗ್ರಂಥಮಾಲಾ. 
೧೯೮೩. ಯುಗಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಶನ. 
ಬೆಂಗಳೂರು : ವಿಶ್ವಕನ್ನಡ ಸಮ್ಮೇಳನ (ಐರಡನೆಯ ಆವೃತ್ತಿ). 
ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ, ಎಂ.ಜಿ. ೧೯೭೦. ಆಧುನಿಕ ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಇತರ ಲೇಏನಗಳು. 
ಸಾಗರ: ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ. 


(೩೧೦//, 1. 1938. ಗ1೧6 5878] ೦೯ [೧೮18೧ ೦೧ ೧1೨. 
ಓಿ777968026 : 1101/೩//೩೧ 7ಟ0॥51೧0 ೦056. 


ನಾಗರಾಜ್‌, ಡಿ.ಆರ್‌. ೧೯೯೦. ಅಮೃತ ಮತ್ತು ಗರುಡ. 
ಬೆಂಗಳೂರು: ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ನಿರ್ದೇಶನಾಲಯ (ಎರಡನೆಯ ಆವೃತ್ತಿ). 
ನಾಯಕ್‌, ಜಿ.ಎಚ್‌. ೧೯೮೪. ನಿರಪೇಕ್ಟ. ಸಾಗರ : ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ. 
"ಮ'. ೧೯೭೪. ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ವಚನವೇದ. ಮೈಸೂರು : 
ರಾಮಕೃಷ್ಣಾ ಒಶ್ರಮ (ಎರಡು ಸಂಪುಟಗಳು; ಮೂರನೆಯ ಆವೃತ್ತಿ. 
ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌. ೧೯೫೬. ಚಿಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರ. 
ಬೆಂಗಳೂರು : ಜೀವನ ಕಾರ್ಯಾಲಯ. 
ಮೂರ್ತಿರಾವ್‌, ಎ.ಎನ್‌. ೧೯೭೧. ಶ್ರೀ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕತೆಗಳು (ವಿಮರ್ಶೆ). 
ಮೈಸೂರು ಕಾರ್ಯಾಲಯ ಪ್ರಕಾಶಕರು. 
ರಾಜಶೇಖರ, ಜಿ. "ಮುನ್ನಡಿ'. ಸುವರ್ಣ ಪುತ್ಥಳಿ : ಎಂ. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ. ೧೯೯೦. 
ಬೆಂಗಳೂರು: ಅಪರ್ಣ ಪ್ರಕಾಶನ. 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ 1 ೧೪೨ ಸೆಪ್ಕಂಬರ್‌--ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಔ273೧0]27, ಡಿ.0. '15 17079 ೩೧ 1೧೮೬೩೧ ೫೩) ೦! 1೧1೧1೧07?” 1೧618 177೦೬೦೧ 11೧6ಟ 
0೦86901199 : 561107, 110177 1/2/7101. 1990. 110/0611 : 58309 701೦0800೧5. 


ವಾಸುದೇವನ್‌, ಕೆ.ಪಿ. "ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಚೆಕವೀರ ರಾಜೇಂದ್ರ: ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಸಂಘರ್ಷದ ಒಂದು 
ಅಧ್ಯಯನ ' ರುಜುವಾತು ಜುಲೈ ಸೆಪ್ಟೆಂಬರ್‌ ೧೯೮೧. 

ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ, ಜಿ.ಎಸ್‌. ಸಂಪಾದಕ. ೧೯೮೩. ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಾಗಿ ಕಾರಂಶ. ಬೆಂಗಳೂರು : 
ಸಂಪಾದಕ. ೧೯೮೬. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಾಹಿತ್ಯ: ಒಂದು ಅಧ್ಯಯನ. ಬೆಂಗಳೂರು: 

5816, ಔ0%೩/7ರ. 1985. ೦1671811971. ೮೧೦1೩೧೮: 7೦707೧೨ -769೧0ಟ1೧ 800೦6 (5000೧೮ 
61100). 

ಸೋಮಯಾಜಿ, ಪಟ್ಟಾಭಿರಾಮ ಎಚ್‌. "ಒಂದು ಮುನ್ನುಡಿ ವೃತ್ತಾಂಶ'. ಶೂದ್ರ ೧೧-೧೨ : ೧೬ 
ಸೆಪ್ಟಂಬರ್‌-ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೧೯೯೧. 
"ಕತೆ ಕತೆ ಕಾರಣ' ಶೂದ್ರ ೧೨ : ೧೭ ಜೂನ್‌ ೧೯೯೧ 

ಸ್ಟಾಮಿ ಪುರುಷೋತ್ತಮಾನಂದ. ೧೯೮೯-೧೯೯೧. ಯುಗಾವತಾರ ಶ್ರೀ ರಾಮಕೃಷ್ಣ. 
ಬೆಂಗಳೂರು: ರಾಮಕೃಷ್ಣಾಶ್ರಮ (ನಾಲ್ಕು ಸಂಪುಟಗಳು). 

ಹರಿದಾಸಭಟ್ಟ ಕು.ಶಿ. ಸಂಪಾದಕ. ೧೯೬೯. ಕಾರಂತ ಪ್ರಪಂಚ. ಮೈಸೂರು : ಗೀತಾ ಬುಕ್‌ಹೌಸ್‌. 


“ಮಾಸ್ತಿಯವರ "ಮೊಸರಿನ ಮಂಗಮ್ಮ', ತಗೊಳ್ಳಿ. ಅದು ನಾನು ಮೆಚ್ಚುವ 
ಸವತೇಕಾಯಿ ತರಹದ ಕತೆ. ಅತ್ತೆ, ಸೊಸೆ, ಮಗ, ಮೊಮ್ಮಗ - ಇವರ ನಡುವಿನ ಘರ್ಷಣೆಯನ್ನು 
ಕುರಿತದ್ದು. ತುಂಬಾ ನಾಟಕೀಯವಾಗಿ ಕುತೂಹಲವಕಾರಿಯಾಗಿ ಕತೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಜೊತಗೆ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ, ಮಾನವೀಯತೆ ಅದಕ್ಕೆ ಮೆರಗು ಕೊಟ್ಟದ. ಅದರೆ ಅದರ ಹೆಚ್ಚುಗಾರಿಕೆ ಕೆಲವು 
ಪಾತ್ರಗಳ ಮೇಲೆ, ಅವಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಒಂದು ಘಟನೆಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದೆ. ಈ ಪಾತ್ರಗಳು ಮತ್ತು 
ಘಟನೆಯನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ - ಇನ್ನಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಆಥವಾ ಕೆಟ್ಟದಾಗಿ ತ 
ಬರೆಯಬಹುದು. ಇಂಥ ಕಥೆಯನ್ನು ಸಲೀಸಾಗಿ ಹೇಳಿಬಿಡಬಹುದು. ಇದೊಂದು ಥರಗಂಭೀರ 
05510,ಅಂದ ಹಾಗೆ ಹೇಳುವುದೂ ತಪ್ಪು - ಯಾಕೆಂದರೆ ಕೇಳಿದವನು ಬರೆದುಬಿಟ್ಟರೆ! ಆದು 
ನಿಜಕ್ಕೂ ಯಾರ ಕತೆಯೆಂದು ನಿರ್ಧರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಕೋರ್ಟಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕಾಗುತ್ತೆ: ಯಾಕೆಂದರೆ 


- ಪಿ. ಲಂಕೇಶ್‌ (ಪ್ರಸ್ತುತ) 
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"ಭಾವ'ದಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ಮಾಸ್ತಿ 





ಭಾವ ಎಂಬುದು ಮೂರು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದಿರುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಆತ್ಮಕಥಾನಕ 
ವೃತ್ತಾಂತ. ಇದರ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಮಾಸ್ತಿಯವರು “ನನ್ನ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ತಪ್ಪೇನಾಗಿದೆ 
ಅದಕ್ಕೆಲ್ಲ ನನ್ನ ಸ್ವಭಾವ ಕಾರಣ; ಒಳಿತೇನಾಗಿದೆ ಅದಲ್ಲದರ ಕಾರಣ ದಾ ದೈವಕೃಪೆ'' ಎಂದು 
ವಿನಯವನ್ನು ತೋರಿದ್ದಾ ರೆ. 


ಭಾವ : ೧ ರಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬಾಲ್ಯಜೀವನ,; ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ, ಮೈಸೂರು 
ಸಂಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಅವರು ಅಧಿಕಾರಿಯಾಗುವವರಗಿನ ವಿವರ ಬರುತ್ತದೆ. ಭಾವ : ೨ ರಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಸೆಕ್ರೆಟೇರಿಯಏನಲ್ಲಿ ಸೀಮಿತಗೂಂಡಂದಿನಿಂದ ಆರಂಭವಾಗಿ ಅವರ ಅಧಿಕಾರಿ ಜೀವನದ 
ಏರುಪೇರುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿ ಅವರು ಸರ್ಕಾರದ ಅರ್ಥಶಾಖೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಟ್ರೋಲರರಾಗುವವರೆಗಿನ 
ವಿವರವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಭಾವ : & ಅವರು ಕಂಟ್ರೋಲರರಾಗಿ ನೇಮಕಗೊಂಡಂದಿನಿಂದ 
ಅವರು ಐಚ್ಛೆಕ ನಿವೃತ್ತಿ ಪಡೆದವರೆಗಿನ ಜೀವನವನ್ನು, ಆ ನಂತರದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ 
ಜೀವನವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತ ದೆ. 

ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಸಾರ ರೂಪವಾದುದು. ಅತ್ಯಂಶ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದುದು 
ಅವರ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆನೆಕಟ್ಟಿದೆ. ಅವರ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿರುವುದು ಶಮಭಾವ. ವ್ಯಕ್ತ 
ವಾಗುವುದು. ತುಂಬು ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಸಹನೆಯ ಜೀವನ. ಅವರ ಜೀವನ ದರ್ಶನ “ಬೆಳಕು'' 


ಸಾಲದು, ಇನ್ನೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಬೆಳಕಿದ್ದರೆ. ಅದರ ತಿಳಿವಿನಿಂದ ಯಾವುದು ಸರಿಯೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು ಎನ್ನುವಂಥದು. ತಪ್ಪಿತಸ್ಥರನ್ನು ಕ್ಚಮೆಯಿಂದ ಕಾಣುವಂಥದು. ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ ಕರುಣಾಮಯ ಕ್ಷಮಾಶೀಲ ಶ್ರೀನಿವಾಸರ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ ಅವರ ಭಾವದಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡಿದೆ. 


ಭಾವವನ್ನು ಬರೆಯಲು ಕಾರಣವನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತಾ ಮಾಸ್ತಿಯವರು "ನಾನು 
ಎಂಬುದರ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಒಂದೂಂದು ಜೀವಕ್ಕೆ ಮಮತೆ ಹೇಗೋ ಹಾಗೇ ಅಭಿಮಾನವೂ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಕುರಿಶು ವಿಚಾರ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಸುಖವುಂಟು. ಹಸುಳೆ 
ಶನ್ನ ಪಾಡಿಗೆ ಶಾನು ಕುಳಿತು ಶನ್ನ ಕಾಲಿನ ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಪರೀಕ್ಷಿಸುವಂತೆ 
ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ತನ್ನ ಜೀವನದ ವಿಷಯವನ್ನು ಶಾನು ವಿಚಾರಿಸಿ ನೋಡುವುದು ಒಂದು ರೀತಿ 
ಕೇಳಿ ಅಥವಾ ವಿನೋದ ವ್ಯವಹಾರ'' ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 


ಭಾವ: ೧ ರಲ್ಲಿ ಏರು ಇಳಿವುಗಳಿಲ್ಲದ ಲೋಕಾಭಿರಾಮವಾದ ಭಾರತೀಯ ಜೀವನ 
ಕ್ರಮವನ್ನು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಅದೇ ರೀಶಿಯ ಲೋಕಾಭಿರಾಮವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲೇ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತ 
ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ ಪೂರ್ವಜರ ವೈಭವದ ವಿವರವನ್ನು; ದಿವಾನ ಲಕ್ಷ್ಮ ,ಯ್ಯನು 
ಸುಲ್ತಾನನೊಡನೆ ಉಂಟಾದ ವೈಮನಸ್ಯದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅವನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಲು 
ಕುಡಿದು ಅಸು ನೀಗಿದುದನ್ನು; ಪತಿಯೊಡನೆ ಸತಿ ಹೋದ ವೆಂಕಟಕೃಷ್ಣಯ್ಯನ ಹೆಂಡತಿಯ 
ಕತೆಯನ್ನು; ಆ ಪತಿ ಪತ್ನಿಯರು ಮತ್ತೆ ಅವಳಿ ಜವಳಿಗಳಾಗಿ ಹುಬ್ಬ ವೈಕುಂಠವನ್ನು ಸೇರುವರಂಬ 
ನಂಬುಗೆ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಸಮರ್ಥಕವೆಂಬಂತೆ ಮತ್ತೆ ತಮ್ಮ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಬಾರಿ 
ಅವಳಿಜವಳಿ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳು ಹುಟ್ಟ ತೀರಿಕೊಂಡ ಕತೆಯನ್ನು; ದಾಸಪ್ಪ ರಂಗಪ್ಪರ 
ವ್ಯೈಭವಗಳನ್ನೂ; ಅವರ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಹೆಣ್ಣು ಮಗಳ ಮದುವೆಯಾದಾಗ ಮಗಳ 
ಹೆಚ್ಚಿಗೊಂದು ಕಂಠೀರಾಯ ವರಹವನ್ನು ಹಾಕುತ್ತಾ ಮಗಳನ್ನು ಅತ್ತೆ ಮನೆಗೆ ಕಳುಹಿಸಿದ 
ರಾಯಪ್ಪನ ಶುಪಾಕಿ - ಕುದುರೆಗಳ ವಿಜೃಂಭಡಯನ್ನು ತಮ್ಮ ಆತ್ಮಕಥಗೆ ಪ್ರಸ್ತಾ ವನೆಯಾಗಿ 
ಹೇಳಿ; ಮಾಸ್ತಿಯವರು ತಮ್ಮ ಮನೆಶನದ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ಓದುವಾಗ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ಪರಿಯಾರ್‌ ಎಂದು ಕರೆಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ತಮ್ಮ ಮನೆತನದ ಬಗೆಗಿದ್ದ 
ಅಪಾರವಾದ ಅಭಿಮಾನ ಸಹ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. 


ತಮ್ಮ ಜೀವನದ ಕತೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವುದರ ಜೊಶೆ ಜೊತೆಗೆ ಜೀವನದ ಅನೇಕ 
ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ನಿಲುವೇನೆಂಬುದನ್ನು ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 
"ಭಾವದಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ಮಾಸ್ತಿ' ಎಂದರೆ ತಮ್ಮ ಆತ್ಮಕಥೆಯ ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ನಡೆದುಕೊಂಡ ರೀತಿ, ಶಾಳಿದ ನಿಲುವುಗಳು, ಆ ಮೂಲಕ ಗೋಚರವಾಗುವ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ವ್ಯಕ್ತಿಶ್ಚವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲು ನಾನು ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದೇನೆ. 


ಭಾವದ ಮೂರು ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲೂ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬಾಳು ನಿರೂಪಿಶವಾದಂಶೇ 
` ಬಾಳಿನ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅವರ ನಿಲುವುಗಳು ಧ್ಯೇಯ ಧೋರಣೆಗಳು ಮೂಡುತ್ತವೆ. 


ಭಾವದಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ಮಾಸ್ತಿ/ ೧೪೫ - ಜು 


ಬಡತನ, ಅಭಿಮಾನ, ದೈನ್ಯ ಪರೋಪಕಾರಗಳ ಬಗ್ಗೆ; ದೇವರು, ಧರ್ಮ, ಜಾತಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ; ಸ್ಟಾತಂತ್ರ , ಚಳುವಳಿ, ಭಾರತೀಯತೆಯ ಹೆಮ್ಮೆ, ಬ್ರಿಟಿಷರ ದರ್ಪದ ಬಗ್ಗೆ; ಭಾಷಿಕ 
ಅಂಶಗಳ ಬಗ್ಗೆ; ಮನುಷ್ಯ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಮೋಸ ಮಾಡುವ ಬಗ್ಗೆ; ಸ್ನೇಹದ ಬಗ್ಗೆ; ಇವರ ಶ್ರದ್ಧೆ 
ಮತ್ತು ಧೋರಣೆಗಳು ಅನಾವರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಬೇರೊಬ್ಬ ಮಾಸ್ತಿಯನ್ನು ನಾವಿಲ್ಲಿ ನೋಡುತ್ತೇವೆ. 


ಬಡತನ, ಅಭಿಮಾನ, ದೈನ್ಯ ಮತ್ತು ಪರೋಪಕಾರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಶಿಸಿದ ರೀತಿಯನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಮನೆತನ ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತುಂಬ ವೈಭವದಿಂದ ಬಾಳಿದ 
ಮನೆತನವಾದರೂ ಅವರು ಓದಲು ಬಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿ ತೊಂದರೆಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದ 
ಮನೆತನ ಎ೦ಬುದನ್ನು ಅವರು ಭಾವದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳಿದ್ದ 
ಏಲದೂರಿನಲ್ಫಿ ಓದಿಗೆ ಅಷ್ಟೊ೦ದು ಸೌಲಭ್ಯವಿಲ್ಬ ಎಂಬ ಕಾರಣದಿಂದ ಅವರ ಅಜ್ಜನವರು 
ಮಾಸ್ತಿಯವರನ್ನು ತಮ್ಮ ಊರಿಗೆ ಕರೆದೊಯ್ದು ಬೆಳೆಸಿದರು. ಎಲದೂರಿನ ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯ, 
ಗೋಲಿಯಾಡುವುದನ್ನು ಕಲಿತದ್ದು, ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಊರ ಹೊರಗೆ ಹೋಗಿಬಂದದ್ದು, 
ಅಂಚೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಪತ್ರವನ್ನು ಪಡದದ್ದು, ಅಟ್ಲಾಸು, ಟ್ವಿಂಪೀಸು, ಅತ್ತೀಹಣ್ಣು, ದೋರ 
ಹುಣಸೆಹಣ್ಣು, ಹೊಸ ಜರಿಯ ಪಂಚೆ ಹರಿದು ಹೋದದ್ದು, ಅಲ್ಲಾವುದ್ದೀನ್‌ ಅದ್ಭುತ ದೀಪದ 
ಪುಸ್ತಕ, ನಾಮ ಹಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳಲು ಕಲಿತದ್ದು, ಈಜು ಕಲಿಯಲು ಹೋಗಿ ಜ್ಹರ ಬಂದದ್ದು, 
ಉಪಾಧ್ಯಾಯರುಗಳ ಅಭಿಮಾನವನ್ನು ಗಳಿಸಿ ಡಬ್ಬಲ್‌ ಪ್ರಮೋಷನ್ನುಗಳನ್ನು ಪಡೆದು ಐದು 
ವರ್ಷದ ಓದನ್ನು ಎರಡೂವರೆ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಮುಗಿಸಿ ಮೊದಲ ಸ್ಥಾನ ಗಳಿಸಿದ್ದು, ಮುಂದೆ 
ಓದಲು ಮಳವಳ್ಳಿಗೆ ಸೋದರ ಮಾವನ ಮನೆಗೆ ಹೋದದ್ದು- ಈ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳು, 
ಬಾಲ್ಯದ ವಿವರಗಳು, ಏರು ಇಳಿವುಗಳಿಲ್ಲದ ಲೋಕಾಭಿರಾಮವಾದ ಭಾರತೀಯ ಜೀವನದ: 
ಕ್ರಮವನ್ನು ಲೋಕಾಭಿರಾಮವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಮಾಸ್ತಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಅಬ್ಬನ ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಮತ್ತು ಮಳವಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಮಾವನ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಮನೆಯ ಬಡತನದ ಅರಿವು ಇದ್ದರೂ ಅದು 
ಅಭಿಮಾನದೊಡನೆ ತಾಕಲಾಡುವ, ದೈನ್ಯದ ಸ್ಥಿತಿಯ ಅರಿವುಂಟು ಮಾಡುವಷ್ಟು ತೀವ್ರವಾಗಿ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಂದಿರಲಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಭಾವ: ೧ ರಲ್ಲಿ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಬಡತನವಿದ್ದರೂ ಅದು 
ಆತ್ಮಗೌರವಕ್ಕೆ ಕುಂದುಂಟು ಮಾಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಕೆಚ್ಚು ಮೂಡಿಸುವ ಘಟನೆಯೊಂದನ್ನು 
ಮಾಸ್ತಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವುದೋ ಸಮಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಜೊತೆಯ 
ಮಕ್ಕಳೆಲ್ಲ ದಕ್ಷಿಣೆಯನ್ನು ಪಡದಾಗ ಮನೆಯ ಯಜಮಾನರು ಮಕ್ಕಳ ಜೊತಗೆ 
ದಕ್ಷಿಣೆಯನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಬಂದಿದ್ದ ಮಾಸ್ತಿಯವರನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ""ಇವರ ಮನೆಯವರಿಗೆ 
ದಕ್ಷಿಣೆಯನ್ನು ಕೊಡುವರುಂಟಿ?''' ಎಂದು ಉಳಿದ ಮಕ್ಕಳಿಗೆಲ್ಲ ದಕ್ಷಿಣೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟರೂ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೪೬ ಸೆಪ್ಟಂಬರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಇವರಿಗೆ ಕೊಡಲಿಲ್ಲವಂತೆ. ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಈ ಘಟನೆ 
ಶತ್ಕಾಲಕ್ಕೆ ತನಗೆ ದಕ್ಷಿಣೆ ಸಿಗಲಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಅಸಮಾನಧಾನವನ್ನುಂಟು ಮಾಡಿದರೂ ತಮ್ಮ 
ಮನೆತನ ದೊಡ್ಡದು ತಾನು ಇತರರೆದುರಿಗೆ ಕೈ ಚಾಚಬಾರದು ಎಂಬ ಕೆಚ್ಚನ್ನು ಮೂಡಿಸಿದ 
ಘಟನೆಯಾಯಿತು ಎಂದು ನೆನೆಯುತ್ತಾರೆ. 


ಇದೇ ರೀಶಿ ಭಾವ : ೧ ರ ಪುಟ ೧೬೪ ರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಘಟನೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ವಾರಾನ್ನ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಆ ಮನೆಗೆ ಒಮ್ಮ 
ಮನೆಯೊಡಯನ ಮೆಬ್ರಕ್‌ ಓದುತ್ತಿದ್ದ ನಾದಿನಿ ಬಂದಿದ್ದಾಳೆ. ಮನೆಯ ಹೊರಗೆ ಒಂದು ನಲ್ಲಿ 
ಇದೆ. ಊಟಕ್ಕೆ ಬಂದ ಮಾಸ್ತಿ ಹೊರಗಿನ. ನಲ್ಲಿಯಲ್ವ್ಹಿ ಕಾಲು ತೊಳೆದುಕೊಂಡು ಒಳಗೆ ; 
ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾಗ. ಆ ಹುಡುಗಿ ಇವರನ್ನು ಕರೆದು ನೀನು ಕಾಲು ಸರಿಯಾಗಿ ತೊಳೆದುಕೊಂಡಿಲ್ಜ 
ಎಂದು ಹೇಳಿದಳಂತೆ. ಇವರು. ಮತ್ತೆ. ಕಾಲು. ತೊಳೆದುಕೊಂಡು ಒಳಗೆ ಹೋಗುವಾಗ 
“7/9 ರಿಂ/ 1 6೪" ಎಂದು ಇವರಿಗೆ ಕೇಳಿಸಲೆಂದೇ ಹೇಳಿದಳಂತೆ. ಮುಂದೆ ಅವರು 
ಅಧಿಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದಾಗ ಆ ಮನೆಯ ಹಿರಿಯರನ್ನು ಕಾಣುವ ಪ್ರಸಂಗ ಬರುತ್ತದೆ. ಆಗ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಆ ಹಿರಿಯರಿಗೆ ತಮ್ಮ ನೆನಪನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ.ಈ ಪ್ರಸಂಗ ಅವರ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ನೋವಿನ ಘಟನೆಯಾಗಿ ಉಳಿದುದರಿಂದಲೋ ಏನೋ ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
ನಾನು... ಇಂಥವನು, ನಿಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ವಾರಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದೆ. ನಿಮ್ಮ ನಾದಿನಿ ಆ ವರ್ಷ 
ಮೆಟ್ರಿಕ್ಯುಲೇಷನ್‌ ಕಟ್ಟಿದರು ಎಂದು ನೆನಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆ ಮನೆಯ ಒಡಯರು "“ಎಲಾಪ್ಪ! ಆ 
ಹುಡುಗನೇ ನೀನು!'' ಎಂದು ಪ್ರೀತಿ ಸಂತೋಷ ಆಶ್ಚರ್ಯಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿ ಮಡದಿಗೆ 
ಪರಿಚಯಿಸಿ, , ತಾನು ವಾರಾನ್ನದ ಹುಡುಗನಾಗಿದ್ದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯದ ಹಿರಿಯ 
ಗುಣವನ್ನು ಕೊಂಡಾಡಿದರಂತೆ. | 


ಅಭಿಮಾನಕ್ಕೆ ನೋವಾಗುವ ಮಾತು ಬಂದಾಗ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಜೇವನದ ಒಂದು 
ಘಟನೆಯನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ನೆನಪು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಹೈಸ್ಕೂಲು ಓದುವಾಗ 
ಒಂದು. ಹೋಟಿಲಿನ ಕೋಣೆಯಲ್ಲಿ ಓದುವ ಹುಡುಗರಿದ್ದುಕೊಂಡು ಇಸ್ಪೀಟು ಆಡುತ್ತಿದ್ದ 
ಸಂದರ್ಭ. ಅಲ್ಲಿಗೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಹೋಗುವುದನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ದಿನವೂ 
ಶಾಲೆಗೆ ಹೊತ್ತಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತ ಮೊದಲ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತಿದ್ದುದರ ವಿವರ ಇಲ್ಲಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಆ ಕೋಣಗೆ , ಒಬ್ಬ ಮುನ್‌ಸೀಫ್‌ ಕೋರ್ಟನಲ್ಲಿ ಸಮನ್ಸ್‌ ಕೊಡುವ 
ಪೇದೆಯಾಗಿದ್ದವನ ಮಗ, ಓದುವ ಹುಡುಗ ಇಸ್ಪೀಟಾಡಲು ಬರುತ್ತಿದ್ದನೆಂದೂ, ಒಂದು 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಾತಿಗೆ ಮಾತು ಬೆಳೆದು ತಾವು ಅವನನ್ನು ""ಪರಿಚಾರಕನ ಮಗ ನೀನು, 
ನಿನಗ್ಯಾಕೆ ಈ ಅಹಂಕಾರ?'' ಎಂದು ಹೇಳಿದುದಾಗಿ, ಅವನ ಜೊತೆಯ ಹುಡುಗರು ಇದನ್ನು 
ಕೇಳಿ ಮುಖ ಮುಖ ನೋಡಿಕೊಂಡಾಗ ಅವನು. “ತುಂಬ ಮುಖ ಕೆಟ್ಟ'' ಎಂದು 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ನೆನಪು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಘಟನೆ ನಡೆದ ನಂತರ ತಾವ್ರು ಮತ 
ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಈ ಘಟನೆಯಿಂದ ಆ ಪರಿಚಾರಕನ 
ಮಗ ಏನಿಸಿಕೊಂಡ ಹುಡುಗನಿಗೆ ಅವಮಾನವಾಯಿತು ಎಂದು ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನ 


ಭಾವದಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ಮುಸ್ತಿ/ ೧೪೭ 


ಅಭಿಮಾನಕ್ಕೆ ನೋವಾಯಿಶಂದೂ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. "ಜೀವನವನ್ನು ಕುರಿಶು ವಿಚಾರ 
ಮಾಡಿದಾಗಲೆಲ್ಲ ಈಚೆಗೆ ನನಗೆ ಈ ಪ್ರಸಂಗ ನನ್ನ ಬಾಳಿನ ದೈವದ ನಿರ್ಹೇಶುಕ ಕೃಪೆಯ 
ಒಂದು ನಿದರ್ಶನ ಎಂದು ಕಂಡಿದೆ'' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 


"719 ರಿಂ 8 601" ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಹುಡುಗಿಯ ಮಾಶಿನ ಬಗ್ಗೆ “ತಾನು 
ಪರೀಕ್ಬೆಯಲ್ಲಿ ಶೇರ್ಗಡ ಹೊಂದಿದ್ದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿ; ನಾನು ಇನ್ನೂ ಪರೀಕ್ಸೆಯ ತರಗತಿಯಲ್ಲಿರುವ 
ಹುಡುಗ. ತನ್ನ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅವಳು ಹೀಗೆ ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದಳು 
ಎಂದು ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಶಟ್ಛತು. ಅದರೆ ಕೆಟ್ಟಮಾತು ಕೇಳುವ ಬಡವ ಏನು ಮಾಡುವಂತಿದ್ದಾನು?'' 
ಎಂದು ಶೀವ್ರವಾಗಿ ತನ್ನ ವ್ಯಥೆಯನ್ನು ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುವ; ಆದರೆ ತನ್ನ ಹಾಗೆಯೇ 
ಬಡತನದಲ್ಲಿದ್ದು ಓದುತ್ತಿದ್ದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯೊಬ್ಬನಿಗೆ ನೋವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಸೂಕ್ಷ್ಮವನ್ನು 
ಚೆಂತಿಸದಿರುವ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಈ ತರಹೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ಚ ಭಾವದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಮೂಡಿದೆ. 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣದು. 


ಪರೋಪಕಾರ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ಯಣಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ನಿಲುವನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸುವಂಥ ಎರಡು ಘಟನೆಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಶಾವು ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಕಟ್ಟಬೇಕಾದ ಸಂದರ್ಭ 
ಬಂದಾಗ ಶಾವು ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಮನೆ ಪಾಠ ಹೇಳಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ ಮನೆಯ ಒಡೆಯರಾದ ಭಿಕ್ಷಾನ್ನದ 
ರಾಮಣ್ಣನವರಿಂದ ಪರೀಕ್ಬೆಗೆ ಕಟ್ಟಲು ಹಣವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಆ ಶ್ರೀಮಂತರು 
ಹಣವನ್ನು ಪಾಠದ ದುಡ್ಡಿಗೆ ಮುರಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರಂದಾಗ ಸ್ವಲ್ಪ ಅಸಮಾಧಾನವನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ತನ್ನನ್ನು ಕಾಪಾಡಿದ ಶನ್ನ ಶಾಶನವರಿಗೆ ತನ್ನಿಂದ ಏನೂ ಮಾಡಲಾಗಲಿಲ್ಲ ಎಂಬ 
ಕೊರಗು ತಮಗಿತ್ತೆಂದು ಮಾಸ್ತಿ ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ತಾವು ಅಧಿಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದಾಗ ತಮ್ಮನ್ನು 
ಸಹಾಯಕ್ಕಾಗಿ ಕೇಳಿದ ಒಬ್ಬ ವೃದ್ಧರಿಗೆ ಹಣ ಕೊಚ್ಬಿದ್ದು, ಅವರಿಗೆ ಒಂದು ಶಾಲು 
ತೆಗೆದುಕೊಟ್ಟದ್ದು ಭಾವದಲ್ಲಿ ದಾಖಲೆಯಾಗಿದೆ. ಅದೇ ರೀಶಿ ಶಾನು ಓದುವಾಗ ಶನ್ನನ್ನು 
ಮನೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಸಹಾಯ ಮಾಡಿದ ಹಿರಿಯ ಬಂಧುಗಳ ಮಗ, ದೊರೆ ಎಂಬುವವರಿಗೆ, 
ವಕೀಲಿ ವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ ಬರಲು ತಮ್ಮಿಂದ ಸಹಾಯ ಮಾಡಲಾಗಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನೂ 
ಸಹ ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ದಾಖಲು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 


ಭಾವದಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ಮಾಸ್ತಿ ಸಂತರಲ್ಲ. ತನ್ನ ಹಕ್ಕಿಗಾಗಿ ಜಗಳ ಕಾಯಬಲ್ಜರು, 
ಮುನಿಯಬಲ್ಜರು. ಶನಗೆ ಸಲ್ಲಬೇಕಾದುದು ಸಲ್ಪಲಿಲ್ಲ ಎಂದಾಗ ರಾಜೀನಾಮೆ ಕೊಡುವಂಥ 
ಕ್ರಿಯೆಗೂ ಹೋಗಬಲ್ಹರು. ಶನ್ನ ಗೆಳಯ ವೆಂಕಟರಂಗನ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಅಸಮಾಧಾನ ಉಂಟಾದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಮುನಿದು ಅಸಮಾಧಾನಪಟ್ಟು ಮನೆಗೆ ಬಂದರೂ, ಅಂಶ:ಕರಣ 
ಚೆಡಪಡಿಸಿದಾಗ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಸಿಹಿಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಕೊಟ್ಟು. ಕೆಲವೇ 
ದಿನಗಳ ಹಿಂದೆ ಬೇರೊಬ್ಬ ಗೆಳೆಯ ಶೀರಿಕೊಂಡ ಹಾಗೆಯೇ ನಾಳೆ ನೀನಾಗಲೀ ನಾನಾಗಲೀ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ 1 ೧೪೮ ಸೆಪ್ಫಂಬರ್‌--ಡಿಶೆ೦ಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಇಲ್ಲದೇ ಹೋದರೆ ಈ ಅಸಮಾಧಾನವನ್ನು ಹೊತ್ತುಕೊಂಡೇ ಹೋಗಬೇಕೆ ಎಂದು ಕೇಳಿ 
ಸ್ನೇಹವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಹರು. 

ಭಾವ : ೧ ರೆ. ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ಸ್ಟಾಶಂತ್ರ , ಚಳುವಳಿಯನ್ನೊ ಕುರಿತು 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿವೆ. ಅವರು ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಅಲ್ಲಿಗೆ 
ಬಂದ ಕೃಷ್ಣನ್‌ ನಾಯರ್‌ ಅವರ ಭಾಷಣಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾ ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
"ನಾಯರ್‌ ಅವರ ಭಾಷಣಗಳು ಮೈಸೂರಿನ ನಮ್ಮ ತಲೆಮಾರಿನ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಭಾರತ 
ಪುತ್ರತ್ವದ ದೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟನು'' ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಸ್ಟಾಶಂತ್ರ | ಚಳುವಳಿಗಾಗಿ 
ಶಾಲೆ ಕಾಲೇಜುಗಳನ್ನು ಬಿಡದ ಆನಂತರವೂ, ನೌಕರಿಯಲ್ಲಿ ಸಿವಿಲ್‌ ಸರ್ವಿಸ್‌ ಅನ್ನು ಬಯಸಿ 
ಆರಿಸಿಕೊಂಡು. ಉದ್ಯೋಗಕ್ಕೆ ಹೋದ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬರು ಭಾಷಣಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ 
«ಭಾರತ ಪುತ್ರತ್ಚದ ದೀಕ್ಷೆ'' ಎಂದು ಮಾತಾಡುವುದು ಸ್ಟಲ್ಪ ಭಾರವಾಯಿತೇನೋ 
ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಇದೇ ಸರಿಸುಮಾರಿನಲ್ಲಿ ಹೊಂಗೇನಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ವೀಳೆಯದೆಲೆಯ ತೋಟಕ್ಕೆ 
ಚಪ್ಪಲಿ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ನುಗ್ಗಲು ಹೋದ ಬಿಳಿಯ ಸೈನಿಕರನ್ನು ಊರಿನ ಜನ ಹೊಡೆದರೆಂಬ 
ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಬರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಸಹ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಒಂದು ಮಟ್ಟದ ಮೆಚ್ಚಿಕೆಯಿಂದಲೇ 
ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೆ ಅವರು ಅಧಿಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದಾಗ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕನ್ನಡದ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುವ ನೆವ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮೊಡನೆ ಸಲಿಗೆ ಬೆಳಸಿದ್ದಾಗಿ,. ಅವನಿಗೆ ಸ್ಟಾಶಂತ್ರ 
ಚಳುವಳಿಯ ಸಂಬಂಧವಿದ್ದುದಾಗಿ ಉಲ್ಬೇಖಿಸುತ್ತಾ ಅವರು "ಬೇರೆ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು' - ಅಂದರೆ 
ಚಳುವಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು -ಹೇಳತೊಡಗಿದಾಗ ಕನ್ನಡದ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಬರುವುದಾದರೆ 
ನನ್ನಲ್ಲಿಗೆ ಬನ್ನಿ, ಕನ್ನಡದ ಹೆಸರು ಹೇಳಿಕೊಂಡು ಬೇರೆಯ ವಿಷಯ ಎತ್ತುವುದು ಬೇಡ ಎಂದು 
ಹೇಳಿದುದಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೆ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಸಮ್ಮೇಳನಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ ಗಾಂಧಿಯ 
ವರನ್ನು ಭೇಟಬಯಾದ ಪ್ರಸ್ತಾಪವೂ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಮಾಸ್ತಿಯವರು ತುಂಬ ಆಚಾರವಂತರೇನೋ, ದೇವರು, ಧರ್ಮ, ಚಾತಿ, ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಗಳ ಬಗೆಗೆ ಬಹಳ ಗೌರವವಿಟ್ಟವರೇನೋ? ಎಂದು ಅನೇಕರು ಭಾವಿಸಿದ್ದರಂತೆ. ಆದರೆ ತಾವು 
ಹಾಗಿರಲಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ಒಂದೆರಡು ಘಟನೆಗಳ ಮೂಲಕ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರ 
ಮದುವೆಯಾದ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಶೀರ್ಥಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ ಹೋದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಂಕಣದ ಕೈ ಯಲ್ವಿ 
ತರ್ಪಣ ಬಿಡಬಾರದು ಎಂದು ಜೊತೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಸಂಪ್ರದಾಯಸ್ಥ ಹಿರಿಯರು ಹೇಳಿದರೆ 
“ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕಂಕಣವಿದ್ದರೆ ಹಿರಿಯರನ್ನು ನೆನೆಯುವುದು ಬೇಡ ಎನ್ನುತ್ತದೆಯೇ?'' ಎಂದು 
, ಮಾಸ್ತಿ ಶಮ್ಮ ಮನದಂತೆ ನಡೆದರಂತೆ. 

ತಮ್ಮ ಔದ್ಯೋಗಿಕ ಜೀವನ ಪ್ರಾರಂಭವಾದಾಗ ತನಗಾಗಿ ಕಾಯುವ ತಾಯಿ ಮತ್ತು 
ಮಡದಿಯರಿಗೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಒಂದು ದಿನ ಎದುರಿಗೆ ಕೂತು ನೀವು ಮೊದಲು ಊಟ ಮಾಡಿ 


ಆಮೇಲೆ ನಾನು, ಎಂದು ಹಠ ಹಿಡಿದು ಊಟ ಮಾಡಿಸಿ ಅದನ್ನು ಆಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿಸಿದ ಪ್ರಸಂಗ 
ಬರುತ್ತದೆ. ತೆ ಸ್ಯ 


ಭಾವದಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ಮಾಸ್ತಿ/ ೧೪೯ 


ಮುಂದೆ. ತಮ್ಮ ಅಧಿಕಾರಿ ಜೀವನದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವಾಸ 
ಹೋದಾಗ ತಮ್ಮ ಜೊಶಗಿದ್ದ ಬೇರೆ ಜಾತಿಯ ಮಿಶ್ರರೂಡನೆ, ಹಿಜನ ಪ್ರಜಾಪ್ರತಿನಿಧಿಯೊಡನೆ 
ಸಹಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಊಟ ಮಾಡಿದುದನ್ನು, ಹಾಗೆ ನಡದುದಕ್ಕೆ ತನ್ನನ್ನು ಸಂಪ್ರದಾಯಸ್ಥ ನೆಂದು 
ತಿಳಿದ ಇತರರು ಆಶ್ಚರ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ನೆನೆಯುತ್ತಾರೆ. 


ದೇವರು ಮತ್ತು ಧರ್ಮಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಮಗೆ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಲಘುವಾದ ಹಾಸ್ಯದ 
ಮನೋಭಾವವಿತ್ತು, ದೆವ್ಹ ಮುಂತಾದವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಕತೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ 
ಚೇತನದ ಯಾವುದೋ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಭಯ ಇನ್ನೂ ಉಳಿದಿದೆ ಎಂದು ಮಾಸ್ತಿ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ “ತಪ್ತ 
ಚಕ್ರಾಂಕಣ''ವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದಾಗ, ಚಕ್ರಾಂಕಣ ಮಾಡಿದವರು ನಿಮ್ಮ ಪಾಪಗಳೆಲ್ಲ 
ಪರಿಹಾರವಾದವು. ಎಂದು ಹೇಳಿದಾಗ “ನನಗೆ ನಗುಬಂದಿತು. : ನಕ್ಕುಬಿಟ್ಟಿ'' ಎಂದು 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೆ ಈ ಅಪನಂಬಿಕೆ ತಮಗೆ ಆದ ಕೆಲವು ಅನುಭವಗಳ 
ಫಲವಾಗಿ ಮಾಗುತ್ತ ಬಂತಂದು ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿ ದೈವಕೃಪೆ ಕಂಡು, ಮೂರು ಬಾರಿ 
ದೇವರು ಉಂಟಿಂದು ಸಿದ್ಧಾಂತವಾಯಿತೆಂದು ಮಾಸ್ತಿ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 


ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಘಟನೆ ನಂಜನಗೂಡಿಗೆ ದೇವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಪೂಜೆ ಮಾಡಿಸಲು 
ಹೋದಾಗ, ತಡವಾಗಿ ಹೋದರೂ ರೈಲು ಸಿಕ್ಕಿದ್ದು. ಇನ್ನೊಂದು, ಸತ್ತಿದೆ ಎಂದು ತಿಳಿದು 
ಹಾವೊಂದನ್ನು ದಾಟಲು ಹೋಗಿ ಆ ಹಾವು ಬದುಕಿದೆ ಎಂದು ತಿಳಿದು ದಾಟದೇ ದೂರದಿಂದ 
ಹೋಗುವಂತಾದದ್ದು. ಮೂರನೆಯದು. ಒಂದು ಬಾರಿ ತಿರುಪತಿಗೆ ಹೋದಾಗ ಅಭಿಷೇಕಕ್ಕೆ 
ನೀರು ಹೊರುವ ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದು. ಇಂಥ ಸಣ್ಣ ಘಟನೆಗಳು ದೈವ ಕೃಪೆಯ ಸಿದ್ಧಾಂಶಗಳಾಗಿ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ಕಂಡಿವೆ. ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂಥ ಕೆಲವು ದರ್ಶನಗಳು ಸಹ ತಮಗೆ 
ಆಗಿವೆ ಎಂದು ಮಾಸ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಒಬ್ಬ ಅಧ್ಯಾಪಕರ ಮರಣ, ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯನವರ 
ಮರುಮದುವೆ ಇಂಥ ಘಟನೆಗಳು ಸ್ಟಪ್ನದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವಸೂಚಿಶವಾದುದನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ದರ್ಶನ 
ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 


ಶಾವು ನ್ಯಾಯಾಧೀಶರಾಗಿದ್ದಾಗಿನ ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ, ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಗಳಾಗಿದ್ದವರಿಗಾಗಿ 
ಉಳ್ಳವರಿಗಾಗಿ ನ್ಯಾಯ ಬಗ್ಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಅನೇಕೆ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಬ್ಬ ಆಂಗ್ಲ ಪ್ಲಾಂಟರ್‌ ಎಂಬ ಪ್ರಸಂಗ: ಆಂಗ್ಬರ ಕ್ಲಬ್ಬಿನ ಸದಸ್ಯತ್ಚವನ್ನು 
, ನಿರಾಕರಿಸಿದ ಘಟನೆ, ಟೆನ್ನಿಸ್‌ ಮತ್ತು ದಾರಿ ವಿವಾದ ಇತ್ಯಾದಿ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಈ ನ್ಯಾಯ 
ನಿಷ್ಕುರತೆಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತೇವೆ. 


ಮೋಸಗಾರರಿಗೆ ಜಾತಿಯ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಮೋಸಗಾರರು ಬಲ್ಲ. ಜಾತಿಯಲ್ಲೂ 
ಇದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಅನುಭವ. ಹಾಸಿಗೆ ಮಾಡುವ ಹೈದರ್‌ಸಾಬಿ, ಹಣ ಎತ್ತಲು 


ಬಂದು. ಒಂದು ರೂಪಾಯಿಯನ್ನು ಮೊದಲೇ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರೂ ಹೇಳದೆ ಹೋದ ಶ್ರೀವೈಷ್ಣವ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು, ದುಡ್ಡು ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಮೇಲೆ ತಮ್ಮ ಬಳಿ ಬರದೇ ಹೋದ ಕೈಸ್ತ ಡೈವರ್‌, 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೩೦ ಸೆಪ್ಟಂಟರ್‌-ಡಿಶೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಹಣ ಕೊಡದೇ ಕುದುರೆ ಲಪಟಾಯಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋದ ಟಿಟ್‌ ಸಾಹೇಬರ ಶಿಷ್ಯ, ಷೇರು 
ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಮೋಸ ಮಾಡಿದ ಜಾಣ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ತರುಣ ಇವರೆಲ್ಲರನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ ಭಾವದಲ್ಲಿ 
ನೆನೆಯುತ್ತಾರೆ. 


ತಾವು ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ ಒಂದು ಸೆನ್ಸಸ್‌ ವರದಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಹೆಸರು ಇಲ್ಲ 
ಎಂಬುದರಿಂದ ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ಅಸಮಾಧಾನವಾಗುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೂಂದು ವರದಿಯನ್ನು ಮೇಲಿನ 
ಅಧಿಕಾರಿಗಳೊಬ್ಬರು ತಮಗೆ ತೋರಿಸಿ ಅದನ್ನು ಪರಿಷ್ಕರಿಸಿ ಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಕೇಳಿದಾಗ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು "'//// 17)/ ೧೩779 ೩೦೧೨೩1 85 ೦೦-೩೮೦?" ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ₹5 
ಹಿರಿಯರು '! ೩7) 8೩/1816 1 15 ೧0100550ಿ/0' ಎಂದಾಗ ಆ ವರದಿಯನ್ನು ಬರೆಯಲು 
ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಶಮ್ಮ ಮಗಳೊಬ್ಬಳು ಜಾತಿಯ ಮೇರೆಗಳನ್ನು 'ಮೀರಿ ಅಮೇರಿಕನ್‌ ತರುಣ 
ನೊಬ್ಬನನ್ನು ಮದುವೆಯಾದಾಗ ಆ ಅಮೇರಿಕನ್‌ ಅಳಿಯನನ್ನು ಗೌರವ-ಆದರಗಳಿಂದಲೇ 
ಕಂಡುದಾಗಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಭಾವದಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಹೀಗೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ತಮ್ಮ ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆಂತ ಭಿನ್ನವಾದ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ಚವೊಂದನ್ನು ಭಾವದಲ್ಲಿ ಅನಾವರಣ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಸಣ್ಣ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವುದು 
ಶ್ರೀನಿವಾಸರನ್ನು. ಅದರೆ ಭಾವದಲ್ಲಿ ಮೂಡುವವರು ಮುನಿಯಬಲ್ಲ, ಜಗಳವಾಡಬಲ್ಬ, 
ರಾಜೀನಾಮೆ ಕೊಡಬಲ್ಬ ಜಾಲಾರಿ ಮರದ ಹೂವಿನ ಸುಗಂಧಕ್ಕಾಗಿ ಹುಡುಕುತ್ತಾ ಬೆಟ್ಟ ಹತ್ತಿ 
ಅಲೆದಾಡಬಲ್ಲ ಮಾಸ್ತಿಯವರು. ರವೀಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರ ಬಗ್ಗೆ ಪಂಡಿತರು ಒಂದು ಮಾತು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಠಾಕೂರರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಠಾಕೂರರು ಅವರ ವರ್ಣಚೆತ್ರಗಳಲ್ಫಿ ಕಾಣುವ 
ಠಾಕೂರರಿಗಿಂತ ಬಹಳ ಭಿನ್ನವಾದವರು. ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲಕ ಅನಾವರಣ 
ವಾಗದ ಒಂದು ಮುಖ ಅವರ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅನಾವರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಎಂದು. ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ವಿಷಯಕ್ಕೂ ಈ ಮಾತು ಸತ್ಯ. 


ಭಾವದಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ಮಾಸ್ತಿ / ೧೫೧ 


"ಜೀವನ' ಕಾರ್ಯಾಲಯದ ಮಾಸ್ತಿ 





ಚೆ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ರಾಜು 


"ಮಾಸ್ತಿ ಉತ್ಸವ'ದ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಬಂದಿರುವ ವಿಷಯ 
"ಜೀವನ ಕಾರ್ಯಾಲಯದ ಮಾಸ್ತಿ.' ಈ ವಿಷಯದ ಬಗ್ಗ ಏನು ಹೇಳಬೇಕು? ಏನು ಬಿಡಬೇಕು? 
ಎಂಬ ಗೊಂದಲದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಬಿದ್ದು, ಕೊನೆಗೆ ವಿಷಯವನ್ನು ನನ್ನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಜೀವನ ಕಾರ್ಯಾಲಯದ ಚಟುವಬಕೆ, ಜೀವನ ಪತ್ರಿಕೆ ಮತ್ತು 
"ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆಯ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಂಪಾದಕೀಯಗಳಿಗೆ ನನ್ನನ್ನು ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎರಡು ಬಗೆಯ ಚಟುವಪಿಕೆ: 
೧. ಸೃಜನಶೀಲ ಲೇಖಕರಾಗಿ 
| ೨, ಸ್ವಯಂ ಪ್ರಕಾಶಕರಾಗಿ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಪ್ರಕಾಶಕರಾಗಿ ಎರಡು ರೀಶಿಯ ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿದರು. 


ಒಂದು. ಜೀವನ ಕಾರ್ಯಾಲಯದಿಂದ ಅನೇಕ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಹಸಿದರು. ಇನ್ನೊಂದು. 
"ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ಇಪ್ಪತ್ತೊಂದು ವರ್ಷಗಳವರೆಗೆ ನಡೆಸಿದರು. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರು ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಬರಹವನ್ನು ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ಪುಸ್ತಕದ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ತಂದರು. ತಮ್ಮ ಗೆಳೆಯರ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಅವರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ 


ಪ್ರಕಟವಾದ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಮುಖಪುಟದ ತಳುಕಿಲ್ಬದೆ, ನೋಡಿದ ಕೂಡಲೇ ಜೀವನ ಕಾರ್ಯಾ 
ಲಯದ ಪ್ರಕಟಣೆಯ ಛಾಪು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಪ್ರಕಾಶಕರಾಗಿ ಹಣವನ್ನು ಪೋಲು ಮಾಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಮುದ್ರಣದ 
ಖರ್ಚೆನಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಚೌಕಾಸಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಕರಡು ಪ್ರತಿಯ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪುಟವನ್ನು ಸಮಾಧಾನವಾಗುವವರೆಗೂ “ಸ್ಟ್ರೈಕ್‌ ಆರ್ಡರ್‌' ಕೊಡುತ್ತಿ | 
ನನ್ನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಂದಂತೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಮುದ್ರಹಾಲಯದವರೊಬ್ಬರು. "ಜೀವನ 
ಕಾರ್ಯಾಲಯ'ದ ಒಂದು ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಅಚ್ಚು ಮಾಡಿದರು. ಇನ್ನೊಂದು ಪುಸ್ತಕದ ಮುದ್ರಣಕ್ಕೆ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ಕೊಂಡು ಓದುವವನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಇದ್ದಾಗ ಪ್ರಕಟಓಸಿದ 
ಪುಸ್ತಕಗಳು ದುಬಾರಿ ಬೆಲೆಯವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಅನಾವಶ್ಯಕವಾಗಿ, ಉಚಿತವಾಗಿ, 
ಹೆಚ್ಚಿನ ರಿಯಾಯತಿಯಲ್ಲಿ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಅಂದಿನ ಸರ್ಕಾರದ ವರ್ತನೆಯಿಂದ ಕುಪಿತರಾಗಿ, ನಿರೀಕ್ಷೆಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಮುಂದಾಗಿ ಅಧಿಕಾರದಿಂದ ವಿಶ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ಪಡದಿದ್ದರು. ಬರಹಗಾರನ, ಪ್ರಕಾಶಕನ 
ಬದುಕನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಅವರದು ಬೆಂಗಳೂರು ಗವೀಪುರದ ಬಡಾವಣೆಯಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ 
ಮಹಡಿ ಮನೆ. ಕೆಳಗೆ ಕುಟುಂಬ ವರ್ಗದವರ ವಾಸ. ಮೇಲೆ "ಜೀವನ ಕಾರ್ಯಾಲಯ". ಅವರು 
ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ನಿತ್ಯಕರ್ಮಗಳನ್ನು ಮುಗಿಸಿ, ಕಛೇರಿಗೆ ಹೋಗುವಂತೆ "ಜೀವನ ಕಾರ್ಯಾಲಯ'ದ ಅಟ್ಟ 
ಸೇರುತ್ತಿದ್ದರು. ಮತ್ತೆ ಕೆಳಗೆ ಇಳಿದು ಬರುತ್ತಿದ್ದದ್ದು ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಸುಮಾರು ಎರಡು ಗಂಟಗ. 
ಲಘುವಾಗಿ ಏನನ್ನಾದರು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಮತ್ತ "ಜೀವನ ಕಾರ್ಯಾಲಯ'ದ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ 
ನಿರತರು. ಸಂಜೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಮಯಕ್ಕೆ ಅವರನ್ನು- 


"ಗವೀಪುರದಿಂದ ಗಾಂಧಿ ಬಜಾರಿನ ಕೊನೆಗೆ 
ಪ್ರಕೃತಿಯ ಕರೆಯಂತೆ ಎಳೆಯುವುದು ಕ್ಲಬ್ಬು' 
ಮಾಸ್ತಿ ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಕಛೇರಿಯ ಶಿಸ್ತು, ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟವರಲ್ಲ. 
ಪ್ರಕಾಶಕ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ "ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆಯ ಪ್ರಕಟಣ ಮುಖ್ಯವಾದ ಭಾಗ. 
"ಕಾವ್ಯಾರಾಮ' ಎಂಬ ಒಂದು ಸೇವಾ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ಮತ್ತು ಆದೇ ಹೆಸರಿನ ಮಾಸ 
ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ನಡೆಸಬೇಕೆಂದು ಮಾಸ್ತಿ ಕನಸು ಕಂಡಿದ್ದರು. ಸುಮಾರು ಅದೇ ಸಮಯಕ್ಕೆ 
ದ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರಯವರು ಕೆಲಸ ಇಲ್ಲದೆ ಬಿಡುವಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಮಾಸ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಕೆಲಸ 
ಧಾರವಾಡದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. “ಕಾವ್ಯಾರಾಮ'ದ ಹೆಸರನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟು ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು 
“ಜೇವನ' ಎಂದು ಕರೆಯಲು ನಿಶ್ಚಯವಾಯಿತು. "ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆ ೧೯೩೯ರ ನವೆಂಬರ್‌ 
ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಎರಡನೆಯ ಮಹಾಯುದ್ಧದ ಕಷ್ಟ-ನಷ್ಟದ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ 
ಪತ್ರಿಕೆ ದ.ರಾ. ಬೇಂದ್ರ, ಏ. ಕೃ. ಗೋಕಾಕ್‌ ಮತ್ತು ರಂ. ಶ್ರೀ ಮುಗಳಿಯವರ ಸಂಪಾದಕ 
ಮೂರು , ವರ್ಷ ಚೆನ್ನಾಗಿ ನಡೆಯಿತು. ನಾಲ್ಕನೆಯ ವರ್ಷ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಮಾಸಿಕ 
ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ತ್ರೈಮಾಸಿಕ ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸಬೇಕಾಯಿತು. ಕಾಗದದ ಕೊರತೆಯಿಂದ, 


ಜೇವನ ಕಾರ್ಯಾಲಯದ ಮಾಸ್ತಿ/ ೧೩೩ 


ವರಮಾನದ ಕೊರತೆಯಿಂದ ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ನಡೆಸುವುದು. ಕಷ್ಟವಾಯಿತು... ಆ ನಳಿಗೆ. 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಕೆಲಸದಿಂದ ವಿಶ್ರಾಂತಿ ಪಡದಿದ್ದರು. ಐದನೆಯ ವರ್ಷದಿಂದ "ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆ 


ಧಾರವಾಡದಿಂದ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಂಪಾದಕತ್ಚದಲ್ಹಿ ಮುಂದುವರೆಯಿತು. 


"ಜೀವನ' ಕನ್ನಡದ ಕಿರು ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಹೆಸರು. 
ಹೊಸಗನ್ನಡ ನವೋದಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡಕ್ಕಾಗಿ ದುಡಿದ ಬಹುಪಾಲು ಮಹನೀಯರೆಲ್ಲಾ 
ಪತ್ರಿಕೆಯೊಂದನ್ನು ಕನ್ನಡದ ಪುನರುಜ್ಜೀವನದ ಸಾಧನವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಕೆ. ವಿ. ಜಿ. 
(ಸುಮತಿ) ಎ. ಆರ್‌. ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿ (ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ಣಾಟಕ) ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ (ವಸಂತ) ಫ.ಗು. 
ಹಳಕಟ್ಟಿ (ಶಿವಾನುಭವ) ಆಲೂರು ವೆಂಕಟರಾಯರು (ಜಯ ಕರ್ಣಾಟಕ) ಆನಂದಕಂದ 
(ಜಯಂತಿ) ಕಡಂಗೊಡ್ಲು ಶಂಕರಭಟ್ಟ (ರಾಷ್ಟ್ರಬಂಧು) ಕಲ್ಯಾಣಮ್ಮ (ಸರಸ್ವತಿ) ಅ. ನ. ಕೃ. 
(ಕಥಾ೦ಜಲಿ) ಮುಂತಾದುವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಜ್ಞಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಈ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ನಾವು 
ಇಂದಿನ ಕೆಲವು ಪ್ರಮುಖ ಬರಹಗಾರರಲ್ಲೂ ಕಾಣಬಹುದು. 


"ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆ ದ. ರಾ. ಬೇಂದ್ರ, ವಿಶ್ವೇಶ್ವರಯ್ಯ, ಆರ್‌. ಆರ್‌. ದಿವಾಕರ್‌, 
ಎ. ಆರ್‌. ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿ ಮತ್ತು ನವರತ್ನ ರಾಮರಾಯರುನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಂಚಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಕಬಿಸಿತು. ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ಲೇಖನಗಳು ಅನಂತರದಲ್ಲಿ ಪುಸ್ತಕಗಳಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾದದ್ದು 
ಉಂಟು, ನವರತ್ನ ರಾಮರಾಯರ “ಕೆಲವು. ನೆನಪುಗಳು', ಶಿರುಮಲೆ ರಾಜಮ್ಮನವರ 
"ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ' . ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಜ್ಞಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಜೀವನ ಕಾರ್ಯಾಲಯದಿಂದ 
. ಪ್ರಕಟವಾದ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಓದುಗ ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ತುಂಬಾ ಪ್ರಿಯವಾದವು. "ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆ 
ಸಾಹಿಶ್ಯಪ್ರಿಯರ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಪಡೆಯಿತು. 

"ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆಗೆ ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳು ತುಂಬಿದಾಗ ಮಾಸ್ತಿಯವರು "ಉತ್ಸವ 


ದಾಳ 
ಸಂಚಿಕೆ'ಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ಇಪ್ಪತ್ತೂಂದು ವರ್ಷ ನಡಸಿ, ಮುಂದಿನ ಸೇವೆಯ 
ಹೊಡೆಯನ್ನು ಮಿತ್ರರ ಕೈಗೆ ಒಪ್ಪಿಸಿದರು. “ದೈವ ಎಲ್ಲ ಸೌಕರ್ಯವನ್ನು ಒದಗಿಸಿ, ಇದು ಸ್ಯ | 
ಕರ್ತವ್ಯ ಏಂಬ ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟದ್ದರಿಂದ ಈ ಕೆಲಸ ಇದುವರೆಗೆ ನನ್ನಿಂದ ನಡೆದಿದೆ 
ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ. “ಜೀವನ'ದ ಹೊಡೆಯನ್ನು ತೆ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣರಾಯರ ನೇತೃತ್ವದ 


ಮಿತ್ರರು ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ವಹಿಸಿಕೊಂಡರು. 
ಜೀವನ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 
ಅ) ಧಾರವಾಡದ "ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪು' ಪತ್ರಿಕೆ ನಡೆಸಿದ ಹಂತ 
ಆ) ಬೆಂಗಳೂರು “ಜೀವನ ಕಾರ್ಯಾಲಯ' ಪತ್ರಿಕೆ ನಡೆಸಿದ ಹಂತ 
ಇ) ಬೆಂಗಳೂರು "ಗಾಂಧಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘ'ದ ಗೆಳೆಯರು ಪತ್ರಿಕೆ ನಡೆಸಿದ ಹಂತ 
ಈ) ಅಂತಿಮ ಹಂತ 
ಇಪ್ಪತ್ತೊಂದು ವರ್ಷ "ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆಯ ಸಂಪಾದಕರಾಗಿದ್ದ ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
"ಉತ್ಸವ ಸಂಚೆಕೆ'ಯನ್ನು ಪ್ರಶಸಿ, ಮಿತ್ರರ ಕೈಗೆ ಪ್ರಕಟಣೆಯ ಹೊಣೆಯನ್ನು ವಹಿಸಿದ ಮೇಲೆ 
ಪತ್ರಿಕೆಯ ಪ್ರವರ್ಶಕರಾಗಿ ಮುಂದುವರೆದರು. 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೫೪ ಸೆಪ್ಯಂಬರ್‌-ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಮಾಸಿಯವರೇ . ಹೇಳುವಂತೆ ಧಾರವಾಡದಿಂದ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಜೇವನ- 
«ಅಂದು ನಡೆದಷ್ಟು ಚಿನ್ನ ಮರಳಿ ಈಚೆಗೆ ಎಂದೂ ನಡೆದಿಲ್ಲ. (ನ ಗಾತ್ರ. ಆ ಲೇಖನ ವೈಭವ, 


೨3 ೩ 


ಆ ಉಶ್ಸಾಹ ಆ ಮೂರು ವರ್ಷ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಸ್ಪರ್ಣಯುಗದ ಲಕ್ಷಣ ಅದವು''. 

"ಜೀವನ' ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ 
ಎಲ್ಲ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ಒಂದು ಮರ್ಯಾದೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದರು. ಮಡಿ-ಮರ್ಯಾದೆ 
ಯನ್ನು ಪಾಲಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಪತ್ರಿಕೆ, ಕನ್ನಡವನ್ನು ಓದಿ ಬರೆಯುವ ಜನರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಲು ಇಪ್ಪತ್ತೊಂದು ವರ್ಷಗಳು ಪ್ರಯತ್ನ ಪಟ್ಟತು. ಮಾಸ್ತಿಯವರು 
"ಉತ್ಸವ ಸಂಚಿಕೆ'ಯಲ್ಲಿ "ಜೀವನ'ದ ಕಥಯನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಾ "ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು 
ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಸಂಕೋಚವಾಗಿ ಹೆಮ್ಮೆ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಅದು ತಿಂಗಳು ತಿಂಗಳು 
ಮೊದಲ ಕೆಲಸದ ದಿನ ಹೊರಡಬೇಕೆಂದು ಉದ್ದೇಶ. ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅಗಸ್ಟ 
೧೫ರಂದು ಹೊರಡಿಸಲಾಯಿತು. ಒಟ್ಟು ಇಪ್ಪತ್ತೊಂದು ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಮಹಾತ್ಮಾ ಗಾಂಧಿಯವರು 
ಜನವರಿ ೩೦ ರಂದು ಶೀರಿಕೊಂಡ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವರ ವಿಷೆಯ ಒಂದು ಲೇಖನ ಸೇರಿಸುವ 
ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಫೆಬ್ರವರಿ ಮೊದಲನೆಯ ತಾರೀಖು ಹೊರಡಬೇಕಾದ ಸಂಚಿಕೆ ಆ ತಿಂಗಳ 
೪ರಂದು ಅಂಚೆಗೆ ಹೋಯಿತು. ಉಳಿದಂತೆ ಅದು ಶಪ್ಪದೆ ಆಯಾ ತಿಂಗಳ ಸರಿಯಾದ 
ದಿನದಲ್ಲೇ ಹೊರಬಿದ್ದಿದೆ. ನಿಯಶಕಾಲಿಕ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಈ ನಿಯಮವನ್ನು ಇಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಪಾಲಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ "ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆ ಇದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿತು'' * ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಸುಮಾರು 
೧೫೦೦ ಚಂದಾದಾರರಿದ್ದ "ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆಯ ಮೂಲಕ ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ, ರಾಮಚಂದ್ರ 
ಶರ್ಮ, ಕೆ. ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ಟಾಮಿ, ಬಾಗಲೋಡಿ ದೇವರಾಯ ಮುಂತಾದ ಬರಹಗಾರರು 
ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 

"ದೊಡ್ಡವರು ನಡೆಸಿದ ಪತ್ರಿಕೆ ನಿಲ್ಬಬಾರದು' ಎಂದು ಪತ್ರಿಕೆ ಪ್ರಯಾಸದಿಂದ 
ಮುಂದುವರೆಯಿತು. ಕೆ. ಗೋಪಾಲ ಕೃಷ್ಣರಾಯರಿಗೆ ಆರೋಗ್ಯ, ಆರ್ಥಿಕ ಅಡಚಣೆ 
'ಎದುರಾಯಿತು. ಅನಂತರ ಗಾಂಧಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಘದ ಸಿದ್ಧವನಹಳ್ಳಿ ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮರಿಗೆ 
ಒತ್ತಾಯದಿಂದ ಸಂಪಾದಕ ಪಟ್ಟವನ್ನು ಗಳೆಯರು.. ಕಟ್ಟಿದರು. ಕೆ. ಎನ್‌. ಶ್ರೀಹರಿ 
ಪ್ರಕಾಶಕರಾದರು. ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮರು. ಶಾವೇ ನಡಸುತ್ತಿ. ದ್ದ "ಸರ್ವೋದಯ' ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು 
ನಡಸಲಾರದೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಮತ್ತಗಾಗಿದ್ದರು. "ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆಗೆ ಲೇಖನಗಳ ಕೊರತೆ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು. ನಿಯಶಕಾಲಿಕವಾಗಿದ್ದ ಪತ್ರಿಕೆ ಅನಿಯಶಕಾಲಿಕವಾಯಿತು. ಏ. ಎಲ್‌. 
ಶ್ರೀನಿವಾಸಾಚಾರ್ಯರ ಪಟ್ಟು ಬಿಡದ ಹಠದಿಂದ ಪತ್ರಿಕೆ ಕುಂಟುತ್ತಾ ಮುನ್ನಡಯಿತು. 
ಸಿದ್ಧವನಹಳ್ಳಿ ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮರು ನಿಧನರಾದರು. ಅಲ್ಲಿಗೆ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಮೂರನೆಯ ಹಂತ 
ಮುಕ್ತಾಯವಾಯಿತು. 

ಅನಂತರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಜಿ. ಪಿ. ರಾಜರತ್ನಂ, ಎಲ್‌. ಎಸ್‌. 
ಶೇಷಗಿರಿರಾವ್‌, ರಾಮಾರಾದ್ಯರು ಪತ್ರಿಕೆಗೆ ಸಂಪಾದಕರಾಗಲು ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ಕೊನೆಗೆ ಹಂ. ಪ. 


ನಾಗರಾಜಯ್ಯನವರು ಸಂಪಾದಕರಾದರು. ಹಣಕಾಸು ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಬಿಗಿಮುಷ್ಠಿಯ ಬಿ. ಎಲ್‌. 


ಜೇವನ ! 
ಕಾರ್ಯಾಲಯದ ಮಾಸ್ತಿ/ ೧೩೩ 


ಶ್ರೀನಿವಾಸಾಚಾರ್ಯರು ಮೈಸೂರಿಗೆ ಹೋಗಲೇಬೇಕಾಗಿ ಬಂತು. ಮೊದಲೇ ಕೆಳಗಿಳಿಯುತ್ತಿದ್ದ 

ಪತ್ರಿಕೆಯ ಗುಣಮಟ್ಟ ಇನ್ನೂ ಕೆಳಗಿಳಿಯಿತು. ಮಲ್ಲೇಶ್ವರದ ಶಾಮಣ್ಣನವರ ನ್ಯೂ ಬೆಂಗಳೂರು 

ಪ್ರಿಂಟರ್ಸ್‌ ನಲ್ಲಿ ಮುದ್ರಣಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ "ಜೀವನ' ಪಶ್ರಿಕೆ ಕೇಳುವವರಿಲ್ಲದೆ ನಿಂತಿತು. 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಶಪ್ಪು ಮಾಡಿದರು. ರಾ. ಶಿ. ಯವರು "ಕೊರ 


ವಂಜಿ'ಗೆ ೨೫ ವರ್ಷ ತುಂಬಿದ ಮೇಲೆ ಕಾಡಿಗೆ ಕಳುಹಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಅನೇಕರು ನಡಸುತ್ತೇವೆಂದು 
ಮುಂದೆ ಬಂದರೂ ನಿರಾಕರಿಸಿದರು. "ಕೊರವಂಜಿ'ಯ ಘನತೆ ಉಳಿಯಿತು. 


"ನಾಡು ನುಡಿಯ ಸೇವೆಯನ್ನು ಸಂಶಶವಾಗಿ ನಡೆಸುತ್ತಾ "ಜೀವನ' ಸಾವಿರ ಕಾಲ 
ನಡೆಯಲಿ. ನಮ್ಮ ಜನ ಇದನ್ನು ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ತಮ್ಮದೆಂದು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ದೈವ 
ಅನುಗ್ರಹಿಸಲಿ'' * ಎಂದು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಹೇಳಿದ್ದರು. ಆದರೆ ದೈವ ಅನುಗ್ರಹಿಸಲಿಲ್ಲ. 

ಮಾಸ್ತಿಯವರು "ಜೀವನ' ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದ ಸಂಪಾದಕೀಯಗಳು ಕೆಲವು 
ಓದುಗರಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದವು. ಒಮ್ಮೆ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ಇದ್ದಾಗ 
ವಾಚಕರೊಬ್ಬರು "*ಪತ್ರಿಕೆ ತಿಲಕವನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಲು ಮರತ ಸ್ತ್ರೀಯ ಮುಖದಂತೆ ಇತ್ತು'* 
ಎಂದು ಬರೆದಿದ್ದರು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬರಹಗಳಿಗೆ ಮೀಸಲಾಗಿದ್ದ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಾರ್ವಜನಿಕ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಕುರಿಶು ವಿಚಾರ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವುದು ಎಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಗ ಉಚಿತ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಹೀಗೆ ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ: “ ಈ ಓಪ್ಪಣಿಗಳು ಈ ಪರಿಮಾಣದಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯವನ್ನು 
ಹರಿಯದೆ ಇದ್ದರೆ ಚೆನ್ನಾಗಿತ್ತು ಎಂದು (ವಾಚಕರು) ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೀವನವನ್ನೆಲ್ಲ 
ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಶಶ್ತ್ತ. ಅದು ರಾಜಕೀಯವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಸೇವೆ ನಡೆಸಿಯೇನು ಎಂದು 
ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ''. ₹ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ತಮ್ಮ ಸಂಪಾದಕೀಯ ಏಪ್ಪಣಿಗಳನ್ನು ಮೂರು ಗುಂಪುಗಳಾಗಿ 
ವಿಂಗಡಿಸಿದ್ದಾ ರೆ: 

೧ ಲೋಕ ಜೀವನ 

೨) ರಾಷ್ಟ್ರ ಜೇವನ 

೩) ಕರ್ಣಾಟಕ ಜೀವನ 

ಅನೇಕ ಸ೦ತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿಶು ಅವರ ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೆ ರೂಪುಕೊಟ್ಟದ್ದಾರೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಅಶ್ಯುಚ್ಛ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯೇನು ಎಂಬುದನ್ನು ತಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ ತಿಳಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಲಿಬರಲ್‌ ಮನೋಭಾವದ ಭಾರತೀಯನೊಬ್ಬನ ಮನಸ್ಸು ಹೇಗೆ 
ಹರಿಯುತ್ತಿತ್ತು ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಬಪ್ಪಣೆಗಳು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬದುಕು- 
ಬರಹಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಲು ಈ ಓಪ್ಪಣಿಗಳ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಅಗಶ್ಯ. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಗುಣವೆಂದರೆ ನಿಷ್ಟಕ್ಬಪಾತ ದೃಷ್ಟಿ. 
ಇದನ್ನು ಸಮಾಜವಾದಿ ಲೇಖಕ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಮಾಸ್ತಿಗೆ 
ಇದು ಸಹಜ .ಸ್ಥಿತಿ. ಇದೇ ಅವರ ಸೃಜನಶೀಲ ಬರಹಗಳ ಯಶಸ್ಸಿನ ಗುಟ್ಟು ಗಾಷ್ಟ್ರೀಯಶೆ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೫೬ ಸೆಪ್ಫೆಂಬರ್‌-ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


ಮತ್ತು ಪ್ರಾಂಶೀಯಶೆ ನಡುವ, ಅಲ್ಪ ಬ್ಬಿಸಂಖ್ಯಾಶರು ಮತ್ತು ವರ್ಣವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ನಡುವೆ, ಪಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ವೆ ವೈದಿಕ ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳ ನಡುವೆ. ಶನ್ನೆ ವರ್ಗದ ಆಶೋತ್ತರಗಳು ಮತ್ತು 
ಶೇ ವರ್ಗಗಳ ಗನ ರಗಳ ಶಿ ಮೂಡಿ ಬರುವ ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನು, » ಸ೦ಕೀರ್ಣಶಯನ್ನು 
ಭಾರತೀಯ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿ ಗ್ರಹಿಸುವುದು ಕಷ್ಟದ ಕೆಲಸ. ಈ ತಾಕಲಾಟ ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ಸಂಪಾದಕೀಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನಾಜೂಕಾಗಿ, ಶರ್ಕವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ 
ಒಗ್ಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮನೋಭಾವ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 


ಮಾಸ್ತಿಯಂಶಕ ಬರಹಗಾರರು. ಎಂದೂ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿನ ವಕ್ರತೆಯ ಬುನಾ 
ದಿಯನ್ನು ಅಲ್ಲಾಡಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದವರಲ್ಲ. ಯಥಾಸ್ಥಿ ತಿಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದ 
ಓರೆಕೋರೆಗಳ ಮೇಲು ಪದರವನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸಲು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕರಾಗಿ ಶ್ರಮಿಸಿದರು. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರದು ಮೈಸೂರು ಸಂಸ್ಥಾತನದ ಉನ್ನತ ಅಧಿಕಾರಿಯಾಗಿ, ವಸಾಹತುಶಾಹಿ 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಫಲವಾಗಿ, ಸಂಪ್ರದಾಯ ರೂಢಿಯಿಂದ ಬಂದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣಿಕೆಯಿಂದ ರೂಪು 
ಗೊಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿಶ್ಚ. ಇವರು ತಮ್ಮ ಸಂಪಾದಕೀಯ ಓಪ್ಪಣಿಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿರುವ ಒಂದೆರಡು 
ಅಂಶಗಳ ಕಡೆಗೆ ನಿಮ್ಮ ಗಮನ ಸೆಳೆಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತೇನೆ. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಪ್ರಕಓಸುವ ಸಂಪಾದಕೀಯದ ಐದು ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ, ಅತೀ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಏಪ್ಪಣಿಗಳನ್ನು ಬರೆದಿರುವುದು ಪಾಕಿಸ್ತಾನವನ್ನು ಕುರಿತು. ಆ ಬಪ್ಪಣಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಒಂದು 
ಕಡೆ ಶಂದರೆ ಒಂದು ಸಂಪುಟವೇ ಆಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜದಲ್ಟಿ ಉಂಟಾಗುತ್ತಿರುವ ಅಗತ್ಯ 
ಬದಲಾವಣಗಳಿಗೆ ಹೂಸ ದೃಷ್ಟಿ ಕೋನವನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಬದಲು, ತಮ್ಮ 
ಜೀವನದೃಷ್ಟಿಯ ಮಾದರಿಯ ನೆಲೆಯಿಂದ ಲೋಕವನ್ನು ಕಾಣುವುದು ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆ ವಿಕೃತಿಯಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಂಪಾದಕೀಯ ಓಪ್ಪಣಿಗಳ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಈ ಮಾತು 


ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ: 


"ಮದರಾಸಿನ ಜಸ್ಟಿಸ್‌ ಪಕ್ಷ ಆಂಗ್ಲರ ಉಪದೇಶ ಕೇಳಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಮೇಲೆ 
ದ್ವೇಷಮಾಡಿ ಹಿಂದೂಧರ್ಮ ನಾಶಕ್ಕೆ ನಾಂದಿ ಹೇಳಿ ಈಗ ಹತ್ತಿರ ಹತ್ತಿರ ಐವತ್ತು 
ವರ್ಷ ಆಗಿದೆ. ವಿಷವೃಕ್ಬವನ್ನು ನೆಟ್ಟ ಒಸ್ಕಿಸ್‌ ಪಕ್ಷ ಈಗ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ವೃಕ್ಚ ಬಿಟ್ಟ 
ಫಲ ದ್ರಾವಿಡ ಕಳಗಂ, ಪ್ರಾ ಮುನ್ನೇತ್ರ ದಂ; ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ನಾಯಕರು, 
ಟಂ ಇತರ ಜನ... 


“ನಮ್ಮ ಧರ್ಮದ ವರ್ಣವ್ಯವಸ್ಥೆ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಉಳಿಸುವ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ 
ಸಾಧನವಾಯಿತು ಎಂದು ನಮಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇದು ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಒಂದು 


ದೋಷ ಎಂದು ಬಮ ವರ್ಣವ್ಯವಸ್ಥೆಯು ದೋಷ ಎಂಬ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೂ 
ನಾವು ಬರಲಾರೆವು'* 


"“ಭರತವರ್ಷದ ಮುಸ್ಲಿಮರು ಇನ್ನೂ ತಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಮನೋಧರ್ಮದಿಂದಲೇ ಪೀಡೆ 
ಪಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಭರತವರ್ಷತ ಇತರ ಮಕ್ಕಳೂಂದಿಗೆ ಬೆರೆತು ಬಾಳಲಾರರು. 


ಜೇವನ ಕಾರ್ಯಾಲಯದ ಮಾಸ್ತಿ/ ೧೩೭ 


ಹಿಂದೆ ಈ ಮನೋಧರ್ಮ ವಿಷವೃಕ್ಬವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು, ಪಾಕಿಸ್ತಾನವನ್ನು ಮಾಡಿತು. 
*ಗಿನ ಮನೋಧರ್ಮ ಶಕ್ಕಷ್ಟು ಕಾಲ ಬೆಳೆದರೆ ಮರಳಿ ಒಂದು ಪಾಕಿಸ್ತಾನ . 
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“ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಜಾತಿಯನ್ನು ಮೊದಲ ವರ್ಣ ಎಂದದ್ದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ದುರಹಂಕಾರಿ 

ಯಾಗಲಿ ಎಂಬ ಅಪೇಕ್ಷೆಯಿಂದ ಅಲ್ಲ. ಯಾವುದೋ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಗುರಿಯನ್ನು 

ಸಾಧಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ. ಸಮಾಜದ ವರ್ಣವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಆ ಉದ್ದೇಶಗಳ ಸಾಧನೆಗೆ 

ಸಹಾಯ ವಾಗುವಂತೆ ತಿದ್ದುವುದು ಪ್ರಾಜ್ಞ ಹಿಂದೂ ಮಹನೀಯರ ಇಂದಿನ ಕರ್ತವ್ಯ. 

ಜಾತಿಯೆನ್ನುವುದು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಟ್ಟದ್ದು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೀತಿಯ ಅನ್ನ, ವಸನ, 

ಆಜಾರದ ಜನ ಪರಸ್ಪರ ಸಹನೆಯಿಂದ ಮೈತ್ರಿಯಿಂದ ಬಾಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿ 

ಎಂಬ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ. ಬಹುರೀಶಿಯ ಜನ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಾಳುತ್ತ ಹಿಂದೂ 

ಧರ್ಮದ ಮಕ್ಕಳಾಗಿ ಬಾಳಬೇಕು. ಇದು ಇಂದಿನ ಗುರಿ'' ”? 

"ಗೋವು ಕೊಡುವ ಹಾಲು ತಾಯ ಹಾಲಿಗೆ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಮಕ್ಕಳನ್ನು 

ಸಾಕುತ್ತದೆ. ಅದರಿಂದಲೇ ನಾವು ಗೋಮಾಶೆ ಎನ್ನುವುದು. ನಾವೆಲ್ಚ ಹಸುವಿನ 

ಹಾಲನ್ನು ಕುಡಿದು ಜೀವಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಗೋವು ನಮ್ಮನ್ನು ಸಾಕುತ್ತಿರುವ ತಾಯಿ. ನಾವು 

ಅದರ ಜೀವ ತೆಗೆಯಬಾರದು. ಇದು ಹಿಂದೂ, ಮುಸಲ್ಮಾನ, ಕ್ರಿಸ್ತ ಎಂಬ 

ಭೇಧವಿಲ್ಲದೆ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಇಡೀ ಜನತೆ (ಗೋಹತ್ಯ ನಿಷೇಧ) ಒಪ್ಪಬಹುದಾದ 

ಮಾತು'* ; 

“ಮೌಲಾನಾ ಅಬುಲ್‌ ಕಲಾಂ ಅಜಾದ್‌ ಮಹಾಶಯರು ಮುಸ್ಟಿಮರಾದ್ದರಿಂದ 

ಅರಬ್ಬಿ ಭಾಷೆಗೆ, ಮುಸ್ಲಿಂ ಕವಿಗೆ, ಈ ಮೊದಲು (೫,೦೦೦ ರೂಪಾಯಿಗಳ ಕೇಂದ್ರ 

ಸರ್ಕಾರದ ನೆರವು ಸಹಾಯ ದೊರೆತಂತೆ ಈಗ ಉರ್ದು ಭಾಷೆಗೆ ವಿಶೇಷ ಗಮನ 

ಆಕ್ಷೇಪಿಸಿದರೆ ಮೌಲಾನಾ ಮಹಾಶಯರು ದೂರನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ತಲೆ ಬಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ'* 

ಕರ್ನಾಟಕದ ಏಕೀಕರಣ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಜೀವನದ ಒಂದು ಮಿಷನ್‌. ಅದರ ಮೇಲೆ ' 
ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಟಿ ಅದಕ್ಕೆ ಸಮ್ಮತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸದ ರಾಜಾಜಿ, ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. 
ವೀರಣ್ಣಗ'ಠೌಡರುಗಳನ್ನು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ತಶರಾಟಿಗೆ ತಗೆದುಕೊಂಡರು. ಅಷ್ಟೇಕೆ ಶಾವು ತುಂಬು 
ಗೌರವ ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ ಮೋಕ್ಬ್ಟಗುಂಡಂ ವಿಶ್ವೇಶ್ವರಯ್ಯನವರನ್ನು ಕುರಿಶು 
ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ ೧೯೫೬ರ ಸಂಪಾದಕೀಯದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ: 

“ತಮ್ಮ ತೊಂಬತ್ವದನೆಯ ವರ್ಧಂತಿ ಉತ್ಸವದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತ 
ಭಾರತರತ್ನ ಶ್ರೀ ಮೋಕ್ಟಗುಂಡಂ ವಿಸ್ಯೇಶ್ವರಯ್ಯನವರು, ಈಗಲಾದರೂ ಸರಿಯೆ: 
ಮೈಸೂರನ್ನು ಬೇರೆ ಪ್ರಾಂತವಾಗಿ ಉಳಿಸುವುದಾದರೆ ಒಳ್ಳೆಯದು. ಈ ಸಂಸ್ಥಾನ 
ಇದುವರೆಗೆ ತನ್ನದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಾಳಿದೆ. ಮುಂದೂ ಹಾಗೆಯೇ ಬಾಳುವುದಾಗುತ್ತದೆ 
ಎಂದರಂತೆ. ತಮ್ಮ ಜೀವನದ ಒಂದು ಮಂಗಲದ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಭಾರತರತ್ನರು ಈ 
ಅಮಂಗಲದ ಮಾತನ್ನಾಡಿ ಜನರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಕಲಕಬಾರದಿತ್ತು ಎಂದು ನಮಗೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಹಳಸಿದ ಮಾತನ್ನು ಮರಳಿ ಕಾಯಿಸಿದರೆ ಅದು ಮತ್ತಷ್ಟು ಹಳಸೀಶು. 
ಹೊಸತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರೆ ಈ ಮಾತಿನಿಂದ ಈ ಹಿರಿಯರು ಯಾವ ಶುಭವನ್ನು 


ಸಾಧಿಸಬಯಸಿದರೆನ್ನೋಣ?'' ”* 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೫೮ ಸೆಪ್ಫೆಂಬರ್‌-ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೧೪೯೧ 


ಹೀಗೆ ಕನ್ನಡ, ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ವಿಷಯ ಬಂದಾಗಲೆಲ್ಲ ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವಾದ ಕನ್ನಡ ಪರ 
ನಿಲುವನ್ನು ತಳೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರು ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಒಪ್ಪಂದಕ್ಕೆ ಸಿದ್ಧವಿರಲಿಲ್ಲ. ಜೊಶಗೆ 
ಪೂರ್ವಾರ್ಜಿತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹಮ್ಮೆ. ಸನಾತನ ಧರ್ಮವನ್ನು ಹಿಯಾಳಿಸಿ ಮಾತನಾಡಿದರೆ 
ಅವರು ಸಹಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. "ಸೆಕ್ಯುಲರಿಸಂ' ಐ೦ಬ "ಸೋಗಿ'ನಲ್ಹಿ ನಡಯುತ್ತಿರುವ ವ್ಯವಹಾರ 
ಅವರಿಗೆ ಹಿಡಿಸಲೇ ಇಲ್ಲ. 


ಅವರ ಸಂಪಾದಕೀಯದ ಪುಟ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ-ಕರ್ನಾಟಕ: ನಮ್ಮ 
ಧರ್ಮ-ದಶ; ನಮ್ಮ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ಹಿಡಿಯುತ್ತಿರುವ ದಾರಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ಆಶಂಕವನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡಿದೆ. ಈ ಅಪಾಯಕರವಾದ ದಾರಿ, ದೇಶದ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ನುಂಗಿಬಿಡುತ್ತ ಎಂಬ 
ಹೆದರಿಕೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ. ಭರತವರ್ಷ ಬೇರೆ ಯಾವ ದೇಶದ, ಮತದ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ 
ಅನುಕರಣೆಯನ್ನು ಮಾಡದ ತನ್ನತನವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಬೇಕೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಅವರ 
ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಸಂಪಾದಕೀಯಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಟ್ಮ ಒಳನೋಟಗಳಾಗಲಿ, 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅನುರಾಗ ಸೊಗಡಾಗಲಿ ಕಂಡು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಬಹುಪಾಲು ಓಪ್ಪಣಿಗಳು 
ಉಪದೇಶದ ಧಾಓಯನ್ನು ಹಿಡಿಯುತ್ತವೆ. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರು ೧೯೫೧ ರಿಂದ ೧೯೬೬ರ ವರೆಗಿನ ಬರೆದ ಸಂಪಾದಕೀಯ 
ಓಪ್ಪಣಿಗಳನ್ನು ಅವರು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಐದು ಸಂಪುಟ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ... ಈ ಐದು ಸಂಪುಟಗಳೇ ೨೪೫೦ ಪುಟಗಳಷ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ಈ 
ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗದ ಸಂಪಾದಕೀಯ ಓಪ್ಪಣಿಗಳು ಒಂದು ಸಾವಿರ ಫುಟಗಳಷ್ಟಾದರೂ 
ಆಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಸುಮಾರು &೫೦೦ ಪುಟಗಳ ಏಪ್ಪಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಮಕಾಲೀನ 
ಜೇವನದ ದಾಖಲೆ ಇದೆ. ಸಂಪಾದಕೀಯಗಳನ್ನು ಸಂಪುಟಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲು ಪ್ರಕಏಸಿದ ಕೀರ್ತಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. 


ಮಾಸ್ತಿಯವರು ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ವಿಷಯವಾಗಿ ಒಂಡು ಮಾತನ್ನು ಸಂಪಾದಕೀಯದಲ್ಲಿ 
ಬರೆದುಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಕಡೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರು “ಚೆನ್ನ ಬಸವನಾಯಕ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 
ರಾಷ್ಟ್ರದ ಇತರ ಭಾಷೆಗಳಿಗೆ ಭಾಷಾಂತರ ಮಾಡಲು ಆರಿಸಿದ ವೇಳೆ ಅದರ ವಿರೋಧವಾಗಿ ನಮ್ಮ 
ಸೋದರ ಕನ್ನಡಿಗರು ಕೆಲವರು ಗೊಂದಲ ಎಬ್ಬಿಸಿದರು. ಅನೇಕ ಮಿಶ್ರರು 
ಸಮರ್ಥಿಸಿ "ಜೀವನ' ದಲ್ಜಿ ಲೇಖನ ಬರಲಿ ಎಂದು ಬಯಸಿದರು. ನಾನೇ ಬರೆಯಬಹುದು. 
ಬೇಕೆಂದರೆ ಶಾವು ಬರೆಯಲು ಸಿದ್ಧ. ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಗೂಂದಲದ ಅನ್‌ಚಿತ್ಯ ಎಷ್ಟು 
ಎಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ್ಯದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇದರ ಮಾತನ್ನು ಚರ್ಚೆಸಬಹುದಾಗಿತು. 
ಅದರೆ ನಾನು ಎಷ್ಟೇ ನಿರ್ಲೇಪದಿಂದ ಬರೆದರೂ ಇತರರಿಗೆ ಈ ನಿರ್ಲೇಪ ಅಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗದೆ 
ಹೋಗಬಹುದು. ಮಿತ್ರರು ನನ್ನನ್ನು ಕುರಿತು ಆಡಿದ ಒಳ್ಳೇ ಮಾತಿಗೆಲ್ಲಾ ನಾನು 
ಒಪ್ಪಿದಂತಾದೀಶು. ಸ್ಟಾರ್ಥದ ಭಾಸ ಆಗುವ ಇಂಥ ವರ್ತನೆ ಪತ್ರಿಕೆಗೆ ತಕ್ಕ ದ್ದಲ್ಲ ಏಂದು ನನ್ನ 
ಭಾವನೆ. ಹೀಗಾಗಿ ನನ್ನ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿದ ಯಾವ ಒ0ದು ಮಾತಿಗೊ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಸ್ಥಳ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ'' ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಸ 


ಜೀವನ ಕಾರ್ಯಾಲಯದ ಮಾಸ್ತಿ/ ೧೫೯ 


ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಂಪಾದಕತ್ವದ ಇಪ್ಪತ್ತೊಂದು ವರ್ಷಗಳ ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆಯ 
ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಆಗೊಂದು ಈಗೊಂದು ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಲೇಖನಗಳು, ಕವನಗಳು 
ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಫು. ಮಾಸಪತ್ರಿಕೆಯೊಂದರಲ್ಟಿ ಓದುಗರನ್ನು ಕಲಕದ ನೀರಸ ಧಾರವಾಹಿಗಳು 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ದ ಫು. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಾಗ್ದಾದಗಳಿಗೆ "ಜೀವನ ' ಪತ್ರಿಕೆ ಸ್ಪಂದಿಸಲಿಲ್ಲ. ಶನ್ನ ಕಾಲದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಗಳ ಸೃಜನಶೀಲ ಬರಹಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆರೋಗ್ಯಕರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
“ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆ ಮುಕ್ತ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಶರೆದುಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಜಾಣಶನದ ಈ 
ಅಲಿಪ್ತತೆಯೇ ಒಂದು ಸೋಜಿಗದ ಸಂಗತಿ. 


"ಮುಸಲ್ಮಾನರಲ್ಲಿ. "ಮೋಜಿನ್‌' ಎಂಬೊಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ ಇರುತ್ತಾನೆ. ಬೆಳಗಾದಾಗ 
' ಜನರನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥನೆಗೆ ಕೂಗಿ ಎಬ್ಬಿಸುವುದು ಅವನ ಕೆಲಸ. "ನಾನು ಕೂಗಿದಾಗ ಹೆಚ್ಚು ಜನ 
ಕೇಳಲಿಲ್ಬ' ಎನ್ನುವ ಮಾತನ್ನು ಅವನು ಆಡುವಂತಿಲ್ಬ. ಇಂತಹವರು ಮಲಗಿದ್ದಾಗ ಕೂಗಿ 
ಎಬ್ಬಿಸುವ ಕೆಲಸ ಅವನದು. ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ. ನಾನು ಮಾಡಿದುದು. ಈ "ಮೋಜಿನ್‌' 
ಕೆಲಸ'' ₹* ಎಂದು ಅವರೇ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಜೀವನ ಕಾರ್ಯಾಲಯದ ಕೆಲಸ ಈ 
ರೀತಿಯದು. 


«ಸ೦ದ ಜೀವನದೊಂದು ರೀತಿಯಂತೆ 
ಸರಳ ಸದಭಿರುಚಿಯ ಖ್ಯಾತಿಯಂತೆ'' 


ಅಡಿ ಬಪ್ಪಣಿಗಳು 


೧... "ಮಾಸ್ತಿ' ಕವನ - ಕೆ.ಎಸ್‌. ನಿಸಾರ್‌ಅಹಮದ್‌-"ಶ್ರೀನಿವಾಸ'-ಪು. ೬೫೬ (೧೯೭೨) 
೨. "ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆ "ಉಶ್ಸವ ಸಂಚಿಕೆ' ಮೇ ೧೯೬೫-ಪುಟ : ೧೯ 


೩. "ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆ "ಉತ್ಸವ ಸಂಚೆಕೆ' ಮೇ ೧೯೬೫ - "ಜೀವನ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಕಥೆ' - ಮಾಸ್ತಿ 
ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ - ಪುಟ : ೦೩ 

ಳ. "ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆ "ಉಶ್ಸವ ಸಂಚಿಕೆ' ಮೇ ೧೯೬೫ - "ಜೀವನ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಕಥೆ' - ಮಾಸ್ತಿ 
ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ - ಪುಟ : ೧೮ 

೫. "ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆ "ಉತ್ಸವ ಸಂಚಿಕೆ' ಮೇ ೧೯೬೫ - “ಜೀವನ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಕಥೆ' - ಮಾಸ್ತಿ 
ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ - ಪುಟ : ೧೯ ಏ 

&. "ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆ "ಉತ್ಸವ ಸಂಚಿಕೆ' ಮೇ ೧೯೬೫ - "ಜೀವನ ಪಶ್ರಿಕಯ ಕಥೆ' - ಮಾಸ್ತಿ 
ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ - ಪುಟ : ೧೩ 

2. "ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆ "ಉಶ್ಸವ ಸಂಚೆಕೆ' ಮೇ ೧೯೬೫ - "ಜೀವನ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಕಥೆ' - ಮಾಸ್ತಿ 


ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ - ಪುಟ : ೧೪ 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೬೦ ॥ ಸಪ್ಟಂಬರ್‌ ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೧ 


೮... "ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪುಸ್ತಕಗಳು' ಸಂಪಾದಕೀಯ ೨-ಫುಟ ೪೯೫-೧೯೬೭ 
೯... "ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪುಸ್ತಕಗಳು' ಸಂಪಾದಕೀಯ ೨-ಪುಟ ೪೯೬ ಮತ್ತು ೫೨೧ - ೧೯೬೭ 


೧೦... "ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪುಸ್ತಕಗಳು' ಸಂಪಾದಕೀಯ ೧-ಪುಟ ೨೮೬ - (೧೯೬೭) 





೧೧... "ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪುಸ್ತಕಗಳು' ಸಂಪಾದಕೀಯ ೨-ಪುಟ ೫೨೨ - (೧೯೬೭) 

ಕ ೧೨. "ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪುಸ್ತಕಗಳು' ಸಂಪಾದಕೀಯ ೫-ಪುಟ ೩೭೦-೩೭೧ - (೧೯೬೭) 

೧೩. "ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪುಸ್ತಕಗಳು' ಸಂಪಾದಕೀಯ ೧- ಪುಟ &೩೭೦-೩೭೧ - (೧೯೬೭) 
೧೪. "ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪುಸ್ತಕಗಳು' ಸಂಪಾದಕೀಯ ೨-ಪುಟ ೨೯೦-೨೯೧ - (೧೯೬೭) 

೧೫. "ಜೀವನ' ಪತ್ರಿಕೆ -. "ಉತ್ಸವ ಸಂಚೆಕೆ' ಮೇ ೧೯೬೫ ಪುಟ ೧೧-೧೨ 

೧೬. * ಶ್ರೀನಿವಾಸ' ಸಂ: ತಿ. ಶಾ. ಶರ್ಮ "ಸಂಪಾದಕೀಯ' ಬಚ್ಚೆಸ್ಕೆ ಪು: ೪೩೭- (೧೯೭೨) 


೧೭... "ಮಾಸ್ತಿ' ಕವನ ಕೆ.ಎಸ್‌. ನಿಸಾರ್‌ ಅಹಮದ್‌ -- "ಶ್ರೀನಿವಾಸ'- ಪು: ೬೫೬ (೧೯೭೨) 


“"ಮನುಷ್ಯಭಾವ ತಿಳಿದಿರುವ ತಮಗೆ ಮನುಷ್ಯ ಸತ್ತರೆ ನೋವಾಗುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯನಂತೆ 
ಕಾಣುವ ಗೊಂಬೆಗಳು ಸತ್ತರೆ ನೋವಾಗುವದಿಲ್ಲ. ಮನುಷ್ಯಭಾವ ಇಲ್ಲದ ಇನ್ನೊಂದು 
ತೆರನ ಜೀವಕ್ಕೆ ಮನುಷ್ಯನ ಸಾವು ಹೀಗೆ ದು:ಖ ತರದೆ ಇರುವುದು ಸಾಧ್ಯ ಅಲ್ಬ? 
ನಾವು ಇಹದಲ್ಲಿದ್ದೇವೆ. ನಾವು ಬಲ್ಬದ್ದು ಇಹದ ಭಾವ. ಪರದ ಭಾವ ಇದೇ 
ಭಾವವೋ ಬೇರೆ ಭಾವವೋ? ಹೇಗೆ ಹೇಳುವುದು? ಲೋಕವನ್ನು ನಡೆಸುವ ಶಕ್ತಿ 
ಏನಿಲ್ಲವೆಂದರೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬಹುಜಾಣ, ಬಹುಶಕ್ತ, ಬಹುಕರುಣಿ ಎನ್ನುವ ಜನರಷ್ಟಾದರೂ 
ಜಾಣು, ಶಕ್ತ, ಕರುಣೆಯಾಗಿರಬೇಕು. ಪ್ರಾಯಶ: ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹತ್ತೋ, ನೂರೋ, 
ಸಾವಿರಪಾಲೋ ಶಕ್ತ, ಜಾಣ, ಕರುಣೆ ಆಗಿದ್ದೀತು. ಅದು ಲೋಕವನ್ನು ನಡಸುತ್ತದೆ. 
ಅದು ನಡೆಸುವ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಾಫು ಸೇರಿದ್ದೇವೆ. ಅದು ಎಷ್ಟು ಕಾಲ ನಾವು ಈ ಆಟ 
ದಿಟ ಎಂದೇ ಇದರಲ್ಲಿ ಬೆರೆಯಬೇಕು. ಆಟದ ಸರಿ ತಪ್ಪನ್ನು ಕುತು ವಿಚಾರ 
ಮಾಡುವುದು, ತೀರ್ಪಿಗೆ ಬರುವುದು ಸರಿ ಆಗಲಾರದು. ಮನುಷ್ಯನ ಬುದ್ಧಿಗೆ ಒಂದು 


ಮಿತಿ ಇದೆ. ಈ ಮಿತಿಯಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ವಿಚಾರ, ಬೇರೆ ತೀರ್ಪು ಈ ಮಿತಿಯ ಬುದ್ಧಿಗ 
ನಿಲುಕುವದಿಲ್ಲ.?' 


- "ಮಾಯಣ್ಣನ 'ಕನ್ನಡಿ' ಕಥೆಯಿಂದ 


ಜೀವನ ಕಾರ್ಯಾಲಯದ ಮಾಸ್ತಿ/ ೧೬೧ 


ಸಂ5ಶಿನಶರ ಟಏಣ್ಣಣಿಗಳು 


ಸಂಸ್ಕ ಎಶ ನದಿಯಂತೆ ಹರಿಯುವಂಶಕುದು. ಜಡಗೊಳ್ಳದೇ ಹರಿಯುವದೇ ಅದರ 
ಜೀವಂತಿಕೆ. ಇಂಥ ಚಲನಶೀಲ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಮಹಶ್ಚದ ಲಕ್ಷಣನಂದರೆ ಸಾತತ್ಯ. 
ಈ ಸಾತತ್ಯ ಎಂತಹದೆಂದರೆ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಹರಿವಿನಲ್ಲಿ ಕಂದಕಗಳಾಗಲೀ, ನೆಗೆತಗಳಾಗಲೀ 
ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾದ. ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಬದಲಾಗುತ್ತ 
ಹೋಗುವದು ಸಂಸ್ಕ ೨ತಿಯ ಪರಿವರ್ಶನೆಯ ಕ್ರಮವಾಗಿದೆ. ಇದು ಸಾಂಸ್ಕ 9ತಿಕ ವಿಕಾಸ. ಈ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಧ್ಯಯನ, ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತ. ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಆಯಾ 
ಕಾಲಘಟ್ಟಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಂತೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ಒಳಿತು ಕೆಡುಕುಗಳನ್ನು - ಧನಾತ್ಮಕ 
ಯಹಾತ್ಮಕ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವದಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. ಸಂಸ್ಕ ಎಶಯ ಅಧ್ಯಯನದ 
ಕ್ರಿಯೆ ಹೀಗೆ ಧನಾತ್ಮಕ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವದಲ್ಪದೇ ಅವುಗಳು ಪರಂಪರೆಯ 
ಸಾಶತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಯುವಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಜವಾಬ್ದಾ ರಿಯನ್ನು ಹೊರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಮಹತಶ್ಚದ ಪ್ರಕ್ರಿಯ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಸಂಸ್ಕ ಎಶಯ ಏಕಾಸ ಜೀವವಾಕಾಸದಂತೆಯೇ 
ನಿರುದ್ದಿಶ್ಯಕ್ಕೆ ಬದವಾದುದಾಗಿದೆ. ಜೀವವಿಕಾಸದಲ್ಲಿ ನಿರುದ್ದಿಶ್ಯವಾಗಿ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುವ 

ಲ ಓಡಿ ಎದಿ ೧ 

ಜೀವಸಂಕುಲದಂ೦ತೆಯೇ ಜನಾಂಗಗಳು ತಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕ ಎಶಿಯ ವಿಕಾಸದಲ್ಟಿ ನಿರ್ಜಿಪ್ತವಾಗಿ 
(೩೨೨/9) ತೊಡಗಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಜನಸಮುದಾ&8೪ ತಮ್ಮ ಸಹಜಕ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
೦೦೧೨97/೩11/9 ಆಗಿ ತೋರುತ್ತವೆ. ವಿಕಾಸವು ನಿರ್ಲಿಪ್ತವಾದದ್ದಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ಒಳಿತು ಕೆಡುಕಿನ 
ಹಂಗಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮನಿಷ್ಯ ಜೀವನವು ನಿರ್ಮೋಹಿಯಾದದ್ದಲ್ಲ. ಅದು ಧನ-ಯಣಗಳ ೦೦- 
೦1೮1೧೩!9ಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವಂಥದು. ಸಂಸ್ಕ ೨ಶಿಯ ಅಧ್ಯಯನದಿಂದ ಸಂಸ್ಕಾರಗೊಂಡ 
ಪ್ರಜ್ಞ ಸಂಸ್ಕ 2ಶಿಯ ವಿಕಾಸದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂಶ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುವದು ಅವಶ್ಯ. 
ಬಣದ ಇಳುಕಲಿಗೆ ಸರಾಗವಾಗಿ ಹರಿದುಹೋಗುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರವಾಹಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಗಟ್ಟ 
ಕಟ್ಟುವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳೇ ಇಂಥ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲಶೆ. 


ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಾತತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ - ಒಳೆತು ಕೆಡುಕುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಗಳ 
ಮೂಲಕ ಸಂಸ್ಕ ಎಶಿಯ ವಿಕಾಸದಲ್ಲಿ ಅಶ್ಯಂಶ ಘನಿಷ್ಟವಾದ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕತೆಯನ್ನು ಕೋರುವ 
ಉಪಕರಣಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಒಂದು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಜನಸಮುದಾಯವನ್ನು ಬಿಲ್ಜಿನಂತೆ ಬಾಗಿಸಲು ' 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತ ಬೇಕಾದ ದಿಕ್ಕಿಗೆ ಬಾಣದ ಹೂಡುವಿಕೆಗೆ - ಚಲನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ಇಂಥ ಉದ್ದೆ ೇೀಶ ಹೂದಿರುವದರಿಂದಲೇ ಅದು ತನ್ನ ಕಾಲದೇಶಗಳಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ 
ನಿಷ್ಕವಾಗಿ. ಬದ್ಧವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕತೆ: ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕತೆ ..-ನ್ನುವಂತಹದು 
ಏನಾದರೂ ಇದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ನಾವು ಸಂಸ್ಕ ೂತಿಯ ಸಾಶತ್ಯದ ಮೌಲ್ಯದಲ್ಹಿ ಯ ಗುರುತಿಸ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಓದು. ವಿಮರ್ಶೆ ಈ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ನಡದರೆ ಅದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣಕ್ರಿಯ 
ಎನ್ನಿಸಬರುುದು. ನಮಗ ಲಭ್ಯವಿರುವ ಹಿಂದಿನ ಕಾಲಘಟ್ಟಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ವರ್ತಮಾನದ ಮೌಲ್ಯಗಳ ನಿಕಷಕ್ಕೆ ಅಳವಟ್ಟು ಓದುವದು ಬಹುಶೇಕ ನಿಷ್ಫಲ ಕ್ರಿಯೆಯಾಗಬಹುದು. 


ಹಳೆಯ ಸಾಹಿಶ್ಯದ ಓದು ಆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹುಚ್ಚಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಅಂದಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಚಲನೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವಂಥದ್ದು ಆದಾಗ ಅದು ಹಚ್ಚು ಪ್ರಯೋದನಶೀಲವೆನ್ನಿಸಬಹುದು. 
ಇಂಥ ಓದು ಕಾಲದೇಶಗಳ ಪರಿಸರದಲ್ಫಿ ಮನುಷ್ಯನ ಒಟ್ಟು ನಡೆಯ ಸಮಗ್ರ ಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನು 
ಒದಗಿಸಲು ಸಹಾಯ ನೀಡುವಂಥದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿಮರ್ಶೆ ಕೇವಲ 
ಕೃತಿನಿಷ್ಠವಾದದ್ದಾಗಲಾರದು. ಅದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸರಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಗುರುತಿಸುವದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ನಮಗೆ ಹಳೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪ್ರಸ್ತು ತವಾಗುಳಿಯುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ, ಹಿಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಈ ರೀತಿಯ ಓದು 
ನಮ್ಮ ಬದುಕಿಗೆ ಒಂದು ಮಾರ್ಗವನ್ನು, ವರ್ತಮಾನದ ಶುಮುಲಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಸಮಸ್ಥಿತಿಯ 
ಪರಿಹಾರವನ್ನು ಸೂಚಿಸಬಲ್ಹದು. 


ಇಂಥ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಮತ್ತು ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯದ ಕಾರಣದಿಂದ ಮತ್ತು 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಜನ್ಮಶತಮಾನದ ವಿಶೇಷಕ್ಕಾಗಿ ನಾವು ಸಂವಾದದ ಈ ಸಂಚಿಕೆಯನ್ನು ಮಾಸ್ತಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪುನರ್‌ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನದ ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆಯಾಗಿ ಹೊರತರುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ವಿ ಸಂಕಲನಗೊಂಡ ಲೇಖನಗಳು ನಾವು ಮೂರು ಸ್ಥ ಳಗಳಲ್ಲಿ 
(ಹಾಸನ, ಚಳ್ಳಕೆರೆ ಮತ್ತು ಶಿವಮೊಗ್ಗ) ಏರ್ಪಡಿಸಿದ ಮಾಸ್ತಿ ಕುರಿಶ ವಿಚಾರ ಸ08ರಣ ಮತ್ತು 
ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಿದ ಪ್ರಬಂಧಗಳಾಗಿವೆ. ನಮ್ಮ ಕರೆಯನ್ನು ಮನ್ನಿಸಿ ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸಿ ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಬರೆದುಕೊಟ್ಟ ಎಲ್ಲ ವಿದ್ವಾಂಸರುಗಳಿಗೆ ನಮ್ಮ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು. 
ಅಲ್ಲದ ತಮ್ಮ "ಮಾಸ್ತಿಯವರ ನಾಟಕಗಳು' ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿನ "ನಾಟಕಕಾರ ಮಾಸ್ತಿ' ಲೇಖನವನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅನುವು ನೀಡಿದ ಶ್ರೀ ಜಿ. ಎನ್‌. ರಂಗನಾಥರಾವ್‌ ಅವರಿಗೆ ` ನಮ್ಮ 
ಧನ್ಯವಾದಗಳು ಸಲ್ಪುತ್ತವೆ. 


ನಾವು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ ಮೂರು ಉತ್ಸವ - ವಿಚಾರ ಸಂ8ರಣಗಳ ಹಣಕಾಸಿನ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಹೊತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನು ಆಗುಮಾಡಿಸಿದ ಹಾಸನದ ಮಿಡ್‌ಟೌನ್‌ ರೋಟರಿ ಕ್ಲಬ್ಬಿನ 
ಎಲ್ಲ ಪದಾಧಿಕಾರಿಗಳಿಗ. ಚಳ್ಳಕೆರೆಯ ರವೀಂದ್ರ ಪದವಿಪೂರ್ವ ಕಾಲೇಜಿನ ಪಾಚಾರ್ಯರು, 
ದಾತ ಇಎಿ ಆ 
ಅಧ್ಯಾಪಕ ಸ್ನೇಹಿತರು ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ವೀರೇ೦ದ್ರಕುಮಾರ್‌ ಅವರಿಗೆ ಮತ್ತು ಶಿವಮೊಗ್ಗೆಯ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘದ ಪದಾಧಿಕಾರಿಗಳಿಗೆ ನಮ್ಮ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು ಸಲ್ಲುತ್ತ ವೆ. 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯ ವಿಸ್ತೃಶರೂಪದ ಗ್ರಂಥ ಒಂದನ್ನು. ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಹೊರತರುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. "ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ - ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ' ಎಂಬ ಆ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಈ 
ಸಂಚೆಕೆಯ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲದೆ, ಹಿರಿಯ ವಿಮರ್ಶಕರಾದ ಪ್ರೊ. ಕೀರ್ಶಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿ. ಡಾ 
ಶ0೦ಕರಮೊಕಾಶಿ ಪುಣೇಕರ, ಡಾ. ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದರಾಜ, ಶ್ರೀ ಕೆ. ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿ 


ಫೊ 
ಎಸ್‌. ಅನಂಶನಾರಾಯಣ, ಡಾ. ಜಿ. ಎಸ್‌. ಅಮೂರ, ನ 


ಹ ಫ್ರೊ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲ, ಇವರ 
ಮಾಸ್ತಿ ಕುರಿತ ವಿಶೇಷ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮಾಸಿ ಸ 
೬ ಸ್ತಿಯವರ ಎಲ್ಲ ಸೃಜನ ಮತ್ತು 


ದ ಶಿಇಲನ 
ಸೃಜನೇತರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿನ ಲೇಖನಗಳು ಚರ್ಚೆಸುತ್ತವೆ. ಫುಸ್ತ ಕವನ್ನು ಕೊಳ್ಳುವದರ 


ಸಂಪಾದಕರ ಏಪ್ಪಣಿಗಳು... / ೧೬೩ 
ಸಂವಾದ 


ಮೂಲಕ ಸಂವಾದ ಪ್ರಕಾಶನದ ಇಂತಹ ಚಟುವಟಕೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ನೀಡಬೇಕೆಂದು 
ಸಹೃದಯರನ್ನು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. 


ಕನ್ನಡ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಪಂಥದ ಪ್ರಮುಖ ಲೇಖಕರಾದ ನಿರಂಜನರು ನಮ್ಮನ್ನು ಅಗಲಿ 
ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ನಿರಂಜನರು ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ಸ್ಪಷ್ಟಕಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಲೇಖಕರಾಗಿದ್ದರು. 
ಅವರ “ಚೆರಸ್ಕರಣೆ' ಮತ್ತು "ಮೃತ್ಯುಂಜಯ' ಉತ್ಕೃಷ್ಟವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳು. ಬಹುಮುಖ 
ಪ್ರತಿಭೆಯ ನಿರಂಜನರ ನಿಧನಕ್ಕಾಗಿ ಸಂವಾದ ತನ್ನ ದು:ಖವನ್ನು ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಕನ್ನಡದ ಇನ್ನೊಂದು ಚೇತನ ನಮ್ಮನ್ನಗಲಿದೆ. ಕನ್ನಡದ ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ಮಾರ್ಗದ 
ಉದ್ಭಾ,ಟಕರಾದ ಡಾ. ಏಿ. ಕೃ. ಗೋಕಾಕ ಅವರು ನಿಧನರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಸಂವಾದ ಗೋಕಾಕರ 
ಸಾವಿಗಾಗಿ ತನ್ನ ತೀವ್ರ ಸಂತಾಪ ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಈ ವಿಶೇಷ ಸಂಚೆಕೆಯೊ೦ದಿಗೆ ನಾಲ್ಕು ಸಂಪುಟಗಳು ಪೂರ್ಣಗೊಂಡು ಸಂವಾದವು 
ಐದನೆಯ ಸಂಪುಟವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತದೆ. ಸಂವಾದದ ಪ್ರಕಟಣೆಯ ನಮ್ಮ ಉತ್ಸಾಹವು 
ಬತ್ತದಂತೆ, ಚಂದಾದಾರರಾಗಿ ಒತ್ತಾಸೆ ನೀಡಿದ ಸಂವಾದದ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಓದುಗರೆಲ್ಲರಿಗೆ ನಮ್ಮ 
ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು ಸಲ್ಲಬೇಕು. ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಕೂಡ ಅವರೆಲ್ಲರ ಮತ್ತು ಹೊಸ ಓದುಗರ ಒತ್ತಾಸೆ 
ಲಭ್ಯವಾಗುತ್ತದನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ. ಈ ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ನಮ್ಮ 
ಬಹುತೇಕ ಓದುಗರ ಚಂದಾ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಅವರೆಲ್ಹರೂ ತಮ್ಮ ಚಂದಾ ನವೀಕರಿಸಬೇಕೆಂದು 
ವಿನಂತಿಸುತ್ತೇವೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತು : ಮುದ್ರಣ, ಕಾಗದ ಮತ್ತು ಅಂಚೆ ದರಗಳು 
ಹೆಚ್ಚಿರುವುದರಿಂದ ಸಂವಾದವನ್ನು ಈಗಿನ ಚಂದಾದರದಲ್ಲಿ ಪೂರೈಸುವದು ಕಷ್ಟಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಚಂದಾದರ ಹೌಚ್ಚೆನಬೇಕಾಗಿದೆ. ದಯವಿಟ್ಟು ಹೊಸದರದಲ್ಲಿ ಚಂದಾ 
ಕಳಿಸಿಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಏಿನಂತಿಸುತ್ತೇವೆ. 


- ಸಂಪಾದಕರು. 


ಡಾ ೧ 
ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ / ೧೬೪ ಸದ್ಯಂಬರ್‌ ಡಿಸ ೧೯೫ 


ಪುಸ್ತಕ ಸ್ವೀಕಾರ 2. 


ನ 


೧೦. 


ಅಭಿನಯದ ಬಯಲು (ಕವನ) - ೧೯೯೨ 

ಲೇ: ವೀಚೆ. ಪು: ೧೪ * ೫೦ ಬೆಲೆ : ರೂ. ೨೫/- 
ಹಿಡಿಶಾಪ (ಕವನ) - ೧೯೯೨ 

ಲೇ : ಡಿ. ಆರ್‌. ಪೆರುಮಾಳ್‌ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ : ವೀಚಿ 

ಫು: ೧೨% ೫೮ ಬೆಲೆ : ರೂ. ೨೫/- 

(ಈ ಎರಡೂ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಪ್ರಕಾಶಕರು : ಚಲನ ಪ್ರಕಾಶನ ಸಹಕಾರಿ, ತುಮಕೂರು- ೬) 
ಮೃದುವಾಗಿ ಮುಟ್ಟು (ಚಿಂತನಗಳು) - ೧೯೯೧ 

ಲೇ : ಡಾ. ಬಸವರಾಜ ಸಾದರ 

ಪ್ರ : ಮಂಜು ಪ್ರಕಾಶನ, ಬೆಂಗಳೂರು-೧೦ ಫು: ೮೬ ಬೆಲೆ : ರೂ. ೨೦/- 
ದಾರಿ (ಕಾದಂಬರಿ) - ೧೯೯೧ 

ಲೇ : ಆರ್‌. ಡಿ. ಹೆಗಡೆ 

ಪ್ರ ಆಲ್ಮನೆ ಪ್ರಕಾಶನ, ಕಾನಗೋಡು--೫೮೧ &೩೪೦ (ಉ.ಕ) 

ಫು: ೯೦ ಬೆಲೆ : ರೂ. ೧೩/- 
ಗ್‌ (ಕಾದಂಬರಿ)-೧೯೯೨ 

ಲೇ : ಕೆ. ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ 

ಪ್ರ : ಅಪರ್ಣ ಪ್ರಕಾಶನ, ೪೩/೪೮, ೭ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, ವಸಂತನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು-೫೨ 

ಪು :%॥. ೧೫೨ ಬೆಲೆ ರೂ. &೩೦/- 
ಸಾವಯವ ಕೃಷಿ ಕೈಪಿಡಿ - ೧೯೯೧ 

ಲೇ : ಕೆ. ಪಿ. ಸುರೇಶ ಹಾಗೂ ಎಂ. ಬ. ಶಾಂತಿಮೂಲೆ 

ಪ್ರ : ಸಾವಯವ, ಕುಕ್ಕುಜಡ್ಕ, ಸುಳ್ಯ, ತಾ. (ದ.ಕ) ಫು: ೨೦ ಬೆಲೆ ರೂ. ೪/- 
ಹತ್ತೊಂಭತ್ತು ದೈವೀಕ ಕವಿತೆಗಳು 

ಮೂಲ : ಷಕಹರ್‌ಜಾದ್‌ ರಿಖಿ. ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ: ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ಶಿವಪ್ರಕಾಶ ಫು: ೪೨ 

ಪ್ರ : ಷಹರ್‌ಜಾದ್‌ ರಿಖಿ, ೧೯, ಕರ್ಲಿ ಸ್ಟ್ರೀಟ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು-೨೫ 
ಆಸ್ಫೋಟ (ಕವನಗಳು) - ೧೯೯೧ 

ಲೇ : ಅಶೋಕ ನರೋಡೆ 

ಪ್ರ : ರೇಣುಕಾ ಪ್ರಕಾಶನ, ನವೋದಯ ನಗರ, ಧಾರವಾಡ ಬೆಲೆ ರೂ. ೧೫/- 
ಬುಗ್ಗೆ (ಕವನಗಳು) - ೧೯೯೧ 

ಲೇ : ಜರಗನಹಳ್ಳಿ ಶಿವಶಂಕರ 

ಪ್ರ : ಶುಭದ ಪ್ರಕಾಶನ, ಜರಗನಹಳ್ಳಿ, ಬೆಂಗಳೂರು-೭೮ 


ಫು :%।*೭೨ ಬೆಲೆ : ರೂ. ೧೨/- 
ದಾರಿ ಮತ್ತು ಆಕಾಶ (ಕವನಗಳು) - ೧೯೯೧ 

ಲೇ : ಸ. ರಘುನಾಥ 

ಪ್ರ: ಶುಭದ ಪ್ರಕಾಶನ, ಜರಗನಹಳ್ಳಿ, ಬೆಂಗಳೂರು-೭೮ 

ಫು: ೯೪ ೫೬ ಬೆಲೆ : ರೂ. ೧೦/- 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ (ನಾಟಕ) 


ಪ್ರ : ಅನಂತಾನಂತ ಪ್ರಕಾಶನ, ಗೊರೂರು-೫೭೭ ೧೨೦ 
ಫು: ೩೪ ಬೆಲೆ : ರೂ. ೬/- 


ಈ ಪುಸ್ತಕದ ಲೇಖಕರು 


ಬಕ್ಕೆ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ 


೨೧೬/೨೨೦೧; ೫ನೇ ಮೇನ್‌, 
೫ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, ಚಾಮರಾಜ ಪೇಟೆ 
ಬೆಂಗಳೂರು - ೫೬೦ ೦೧೮ 


. ಡಾ.' ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಿಮಲೆ 
ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಾಪಕರು 

ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 
ಮಂಗಳಗಂಗೋತ್ರಿ-೫೭೪ ೧೯೯ (ದ.ಕ) 


. ಡಾ. ಬಿ. ಎನ್‌. ಸುಮಿತ್ರಾಬಾಯಿ 
ಸಂಸ್ಕ ಶೆ ಅಧ್ಯಾಪಕರು 
ಆಚಾರ್ಯಪಾಠಶಾಲಾ ಪ್ರಥಮ ದರ್ಜೆ 
ಕಾಲೇಜು ಬೆಂಗಳೂರು 


. ಡಿ. ಎಸ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ 
ಆಕಾಶವಾಣಿ 
ಹಾಸನ 


ಕ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ತೋಳ್ಳಾಡಿ 
ಶಾಂತಿಗೋಡು ಅಂಚೆ 
ಪುತ್ತೂರು ಶಾಲೂಕು 
ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆ 


. ಬಿ. ಪಿ. ಅಶೋಕ 

ಇಂಗ್ಲಿ ೇಷ್‌ ಅಧ್ಯಾಪಕರು 
ಲಾಲಬಹದ್ದೂರ್‌ ಕಾಲೇಜು 
ಸಾಗರ ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 


, ಜಿ. ಎನ್‌ ರಂಗನಾಥನ್‌ 
"ಸ್ನೇಹ' ೨೬೬; ೮ನೇ ಬ್ಲಾಕ್‌ 
ಕೋರಮಂಗಲ ಲೇ ಔಟ 
ಬೆಂಗಳೂರು - ೫೬೦ ೦೩೪ 


೮. 


೧೦. 


೧೧. 


ತ 


೧೩. 


೧೪. 


ಏ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ನಂಗಲಿ 
ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಾಪಕರು 

ಸರ್ಕಾರೀ ಮಹಿಳಾ ಕಾಲೇಜು : 
ಕೋಲಾರ 


, ಪ್ರಭುಸ್ಥಾಮಿಮಠ ಸಿ. ವಿ. 


ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಾಪಕರು 
ಲಾಲಬಹದ್ದೂರ್‌ ಕಾಲೇಜು 
ಸಾಗರ ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 


ಐಚ್‌. ಎಸ್‌. ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌ 
ಲ್ಯ ಶ್ರೀಮಾತಾ. ೧೫ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌ 
೫ನೇ ಹಂತ, ಜೆ. ಪಿ. ನಗರ 
ಬೆಂಗಳೂರು - ೫೬೦ ೦೭೮ 


ಎಚ್‌. ಪಟ್ಟಾಭಿರಾಮ ಸೋಮಯಾಜಿ 
ಇಂಗ್ಲಿ ೇಷ್‌ ಅಧ್ಯಾಪಕರು 
ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 
ಮಂಗಳಗಂಗೋತ್ರಿ-೫೭೪ ೧೯೯ (ದ.ಕ) 


ಸ. ಉಷಾ 

ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಾಪಕರು 
ಹೊಯ್ಸಳೇಶ್ವರ ಕಾಲೇಜು 
ಅರಸೀಕೆರೆ ಹಾಸನ ಜಿಲ್ಚೆ 


ಚಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಜು 
ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಾಪಕರು 


ಕ್ರೆ ಏಸ್‌ ಕಾಲೇಜು ಬೆಂಗಳೂರು 


ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾವೀಲ 
"ಬಲರಾಮ' 

ಮಲ್ಲಾ ಡಿಹಳ್ಳಿ ೫೭೭ ೫೩೧ 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 


ಸಂವಾದ ಪ್ರಕಾಶನ 


ಪ್ರಿಯರೇ, 
ನಾವು ಏಳು ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಓಸಿದ್ದು ಅವುಗಳ ವಿವರ ಹೀಗಿದೆ : 


೧. ಈ ನೆಲದ ಹಾಡು (ಕವನ ಸಂಕಲನ) 
ಲೇ: ಸ. ಉಷಾ ಪುಟ: ॥॥ * ೫೦ ಬೆಲೆ: ರೂ. ೧೫-೦೦ 


೨, ಹೆಜ್ಜೆ ಮೂಡಿದ ಹಾದಿ (ಕಥಾ ಸಂಕಲನ) | 
ಲೇ: ಬಾನು ಮುಷ್ತಾಕ್‌ ಪುಟ : ಬೆಲೆ : ೫॥। * ೧೧೦ ಬೆಲೆ ರೂ. ೨೧-೦೦ 


೩... ಗಮನ (ವಿಚಾರ-ವಿಮರ್ಶೆ) 
ಲೇ: ಡಿ.ಎಸ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ ಪುಟ: ೪11 *- ೧೩೦ ಬೆಲೆ : ರೂ. ೩೦-೦೦ 


೪. ಕಾಡಿನ ಹುಡುಗ ಕೃಷ್ಣ (ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಆಲನಹಳ್ಳಿ ನೆನಪಿನ ಸಂಪುಟ) 
ಫುಟ : ೫॥ * ೧೩೦ ಬೆಲೆ: ರೂ. ೩೫-೦೦ 


೫. ಅಜ್ಞಾತ ಮುಂಬಯಿ (ಪವಾಸ ಕಥೆ) 
ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ ಪುಟ :1« ೯ ೯೪ ಬೆಲೆ : ರೂ. ೧೦-೦೦ 


೬... ಚಂದ್ರನನ್ನು ಕರೆಯಿರಿ ಭೂಮಿಗೆ (ಕವಿತಗಳು) 


ಲೇ : ಸವಿತಾ ನಾಗಭೂಷಣ ಪುಟ: ೮೨ ಬೆಲೆ : ರೂ. ೩೦-೦೦ 
೭... ಮಾಸ್ತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ : ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನ 
ಫುಟ :॥1 * ೨೦೦ ಬೆಲೆ: ರೂ. ೬೦-೦೦ 
ಸಂಪರ್ಕಿಸಿ : 


ಸಂವಾದ ಪ್ರಕಾಶನ, ಮಲ್ಲಾಡಿಹಳ್ಳಿ - ೫೭೭ ೫೩೧, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ. 


“ಸಂವಾದ'ದ ಹಳೆಯ ಸಂಚಿಕೆಗಳು : ಒಂದನೇ ಹಾಗೂ ಮೂರನೆ 
ಸಂಚಿಕೆಗಳ 
ಹೂರತಾಗಿ “"ಸಂವಾದ'ದ ೧೭ನೇ ಸಂಚಿಕೆವರಗಿನ ಹಳೆಯ ಸಂಚಿಕೆಗಳು ಲಭ್ಯವಿದ್ದು, ಅಆಸಕರು 
ಅವನ್ನು ಸಂಚಿಕೆಗೆ ತಲಾ ಮೂರು ರೂಪಾಯಿಗಳಂತೆ ಲೆಕ್ಕ ಹಾಕಿ*ಹಣಿ' ಕಳುಹಿಸಿ 
ಯೆಬಹುದು. ಕನಿಷ್ಠ ಐದು ಸಂಚಿಕೆಗಳಿಗಾದರೂ 1 
ಧರ ಆದೇಶ ನೀಡದ ಹೊರತು ಸಂಚಿಕೆಗಳನ್ನು 


ದದ ರಾ ೨ ಸಸವಾದ ಪ್ರಕಾಶಕ 





“ಏನು ಆ ಕಾಡು! ಏನು ಆ ಮರಗಳು! ಈ ಜಬ್ಭಿಯಾದವನು 
_ ಮನುಷ್ಯರಿಗೆ ರಾಕ್ಚಸನಾದರೆ, ಆ ಕಾಡಿನ ಮರಗಳು ನಮ್ಮ ಊರಿನ 
_ ಮರಗಳಿಗೆ ರಾಕ್ಚಸಃ ಆ ಮಲೆಗಳ ತಲೆಗಳಾದರೂ ಅದು ಏನು ಎತ್ತರ! 


ದೂರದಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಅವುಗಳ ಎತ್ತರ ಆಷ್ಟಾಗಿ ಮನಮುಟ್ಟುವುದಿಲ್ಲ; 
ಅವುಗಳ ಅಡಿವಾರದಿಂದ ನೋಡಬೇಕು; ಆಗ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಮೇಲಿಂದ 


ಕಳಕ್ಕೆ ನೋಡಿದರೆ ತಲೆ ತಿರುಗುವುದಾಯಿತಲ್ಲ; ಮೇರ್ಶಿಯಂಥ 
ಗಿರಿಯನ್ನು, ಹೊರನಾಡ ತಗ್ಗಿನಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ಜನಕ್ಕೆ ತಲೆ ತಿರುಗುತ್ತದೆ. . 


ಸ್ವಲ್ಪಕ್ಕೆ ಭಯವಾಗುವುದಾದರೂ ಹತ್ತು ದಿನ ಬಳಕೆಮಾಡಿಕೊಂಡರೆ ಈ 
ಕಾಡು, ಈ ಮರ, ಬಾನೆತ್ತರಕ್ಕೆ ತಲೆ ಹಾದಿರುವ ಈ ಮಲೆ, 


ಗೆಳೆಯರಂತಾಗುತ್ತವೆ. ಮಾತು ಒಂದಾಡುವುದಿಲ್ಲ; ಒಬ್ಬ ಮೂಕ. 


ಜೊತೆಗಾರನಂತೆ ದೈರ್ಯ ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಲೋಕ 
ತನ್ನಿಂದ ಬೇರೆ ವಿರೋಧಿಗಳ ಕಣ ಎಂದು ತಿಳಿದರೆ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಭಯ. 
ಅದು ಶಿವನ ಬೆನ್ನು, ಅಂಬಿಕೆಯ ಮಡಿಲು ಏಂದು ತಿಳಿದರೆ ಭಯವೇ 
ಇಲ್ಲ. ಗಣಪ ಶಿವನ ಬೆನ್ನು ಬದಿಗೆ ನಿಂತು ಭುಜ ಏರಬೇಕು ಎಂದರೆ 
ಸುಮ್ಮನೆ ಆಯಿತೆ? ಕಪ್ಫ; ಆದರೆ ಆಡಬೇಕು, ಅವನು ಆಡಲಿ ಎಂದೇ 
ಶಿವನಿಗೂ ಆಶೆ. ಅಂಬಿಕೆ ಮಗನನ್ನ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿ ಸಿಕೊಂಡು ಏರು 
ಎನ್ನುತ್ತಾ ಳೆ. ಇದನ್ನ ಆ೦ಿಯುವುದೇ ಬುದ್ಧಿ ವಂತರ ದಾದಿ ......''. 


೨. ಮಾಸ್ತಿಯವರ "ಚೆನ್ನಬಸವನಾಯಕ' 


ಗ 








